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EKSLIBRIS Z MOTYWEM LOWIECKIM
W KULTURZE EUROPEJSKIE]J -
NA PRZYKEADZIE
WYBRANYCH KSIEGOZNAKOW

Ryszard Wagner

O uroku rzeczy drobnych, niewaznych, w ktorych zakleto
dawno$¢ i pigkno, mozna nieskoticzenie...
Cecylia i Janusz Duninowie

Ekslibris (z tac. ex libris - z ksigg) jest mala forma graficzng z naniesionym her-
bem, gmerkiem, nazwiskiem wlasciciela lub nazwg instytucji, przeznaczong do
umieszczenia na wewnetrznej stronie okladki ksigzki. Jest wyrazem estetycznego
i kulturalnego przywiazania do niej, wykiadnikiem osobowosci jej posiadacza, jego
zainteresowan, preferowanych technik i kryteriow artystycznych sztuki graficzne;j.

Zwyczaj oznaczania ksigg rozmaitymi znakami wlasno$ciowymi, zwanymi proto-
ekslibrisami, rozpowszechnit si¢ w Europie Zachodniej, skad dotart do Polski na po-
czatku XIV wieku. Poczatkowo byty to reczne adnotacje, jak na przyktad ,,Hic liber
mihi est - ta ksigzka jest moja”. Nastepng forma wykazania wlasnosci manuskryptu
(rekopisu) byly iluminowane znaki wlasnosciowe w postaci herbu rodowego, gmer-
ku czy tez godla bibliotecznego, wplecionego w okalajace tekst bordiury umieszczone
na dolnym marginesie pierwszej strony tekstu. Tego typu znaki wlasno$ciowe ozna-
czania ksiag, kodeksow, traktatow $wieckich i religijnych juz pod koniec XIV wieku
pod wzgledem artystycznym osiggnety niebywaly poziom, stajac si¢ wspanialymi
dzietami sztuki. Do najstarszego malowanego znaku wlasno$ciowego zachowanego
w Polsce nalezy protoekslibris z IT potowy XIV wieku w formie namalowanego her-
bu Bogoria, umieszczonego na odwrocie pierwszej karty kodeksu pergaminowego
Biblii z 1373 roku, bedacej wowczas wlasnoscig Jarostawa Bogoria Skotnickiego, rek-
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tora Akademii Bolonskiej, arcybiskupa gnieznienskiego i doradcy kréla Kazimierza
Wielkiego. Pod koniec XIV wieku, poza wykonywanymi protoekslibrisami, pojawily
sie superekslibrisy (ryc. 1). Byly to wytloczone w skdrze wierzchniej strony okladzi-
ny ksiag — herby, monogramy, wzglednie inne symbole wskazujace wladcicieli.

Pod koniec XV wieku wraz z rozwojem drukarstwa nastapil rozkwit sztuki gra-
ficznej. Od tego czasu mozliwe bylo juz odbijanie z jednego klocka drzeworytnicze-
go - czy tez z plytki miedziorytniczej - niejednokrotnie duzej liczby ksiggoznakdw.
Odbijane na kartkach papieru i nastepnie naklejane na wewnetrznych okladzinach
inkunabutow ekslibrisy stawaly sie z uplywem czasu coraz popularniejsze. Wykony-
wane byly przez najwybitniejszych artystow epoki — Albrechta Durera, Lucasa Cra-
nacha, Hansa Holbeina Mlodszego, Virgila Solisa i innych.

W Europie do jednego z najstarszych ksiegoznakéw wykonanych technika gra-
ficzng - drzeworytniczg zaliczany jest ekslibris donacyjny mnicha Hildebranda
Brandenburga z lat 1450-1470 (rézne datowanie). Zakonnik ten podarowat biblio-
tece swojego klasztoru - Kartuzéw Wirtemberskich w Buxheim w Szwabii - kilka
ksigg, do ktérych, do kazdej z osobna, wklejony zostat ksiegoznak wykonany tech-
nika drzeworytnicza. Jest kolorowany, przedstawia aniola trzymajacego w rekach
tarcze herbowg z godlem donatora. Natomiast inskrypcja napisana recznie zawiera
prosbe o modlitwe za niego (ryc. 2).

W 1516 roku w Wiedniu zostal wykonany technika drzeworytnicza, przez Hie-
ronima Wietora, ekslibris dla biskupa wloctawskiego Macieja Drzewickiego herbu
Ciolek, pdézniejszego kanclerza wielkiego koronnego, dyplomaty, arcybiskupa i pry-
masa Polski. Jest to pierwszy wykonany technika graficzng ksiegoznak polski (ryc. 3).
Dominujacym woéwczas tematem powstalych ekslibriséw, wykonanych najczesciej
technikg drzeworytnicza, byta heraldyka. Byta ona réwniez gléwnym tematem su-
perekslibrisow wyttoczonych na zewnetrznych okladzinach ksigg bibliotek szlachec-
kich, arystokratycznych i krolewskiej krola Zygmunta Starego.

W XVII wieku w calej Europie nastapit zauwazalny regres w rozwoju ekslibri-
su. W Polsce, mimo trudnej sytuacji politycznej, rozszerzyt si¢ zwyczaj oznaczania
zbioréw bibliotecznych graficznymi znakami wlasno$ciowymi, a czesto takze znany-
mi wowczas drogimi, niejednokrotnie pozloconymi, wyttoczonymi na zewnetrznej
stronie okfadziny ksiegi superekslibrisami. Najpiekniejszymi, na najwyzszym pozio-
mie artystycznym ekslibrisami graficznymi tego okresu sg ksiegoznaki Chodkiewi-
czOw autorstwa Jana Ziarki.

W XVIII wieku nastapil olbrzymi rozkwit bibliofilstwa w catej Europie. W Polsce
powstaly imponujace ksigznice — Biblioteka Zatuskich w Warszawie oraz krdla Sta-
nistawa Poniatowskiego. Ekslibrisy, ktore wowczas powstaly, wykonane zostaty przez
grafikow europejskiego formatu — Jana Fryderyka Myliusa, Daniela Chodowieckie-
go, Jana Weisa. Obok tradycyjnego nurtu tematycznego - heraldyki, wprowadzone
zostaly nowe - sceny rodzajowe, alegoryczne, architektoniczne. W wieku tym w za-
chodnioeuropejskiej ikonografii heraldycznej, ujetej w sztywne reguty norm, wyko-
rzystywanie elementéw ozdobnych - labréw, podpér tarczowych i trzymaczy - sta-
to sie dowolne® Dlatego mozna przypuszczaé, ze wiele ekslibrisow heraldycznych,

2 A. Kulikowski, Wielki herbarz polski, Warszawa 2005, s. 153.
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w ktorych podporami czy tez trzymaczami tarczowymi sg gatunki zwierzat fownych,
nalezalo do pasjonatow lowiectwa. Przykladem jest osiemnastowieczny ksiegoznak
wykonany technikg miedziorytniczg przez nieznanego grafika, dla nieokreslonego
z nazwiska zachodnioeuropejskiego szlachcica. Cechg charakterystyczng tego eksli-
brisu sg dwa kozly wkomponowane w herb jako trzymacze tarczy herbowej (ryc. 4).

W XIX wieku w calej Europie - mimo uprzemystowienia druku ksiazki, sze-
rokiej dostepnosci do niej i dynamicznego rozwoju czytelnictwa — nastgpito obni-
zenie poziomu artystycznego ekslibrisu, spowodowane praktycznym podejsciem.
W wiekszosci zostal zastgpiony pieczecia wlasno$ciows, nalepka drukarska z na-
niesionym nazwiskiem wtasciciela, wzglednie jego monogramem. Wyjatkiem byty
biblioteki bogatego mieszczanstwa, ziemianstwa czy tez arystokracji o bogatej tra-
dycji bibliofilskiej, wyrobieniu estetycznym i artystycznym. Srodowiska te, zgodnie
z pokoleniowa tradycja, nawigzywaly do ksiegoznaku heraldycznego na wysokim
poziomie artystycznym. Przyktadem ekslibrisu z tradycyjnego nurtu heraldycznego
z tego okresu jest ksiegoznak z herbem Rawicz zatytulowany ,Ex libris COMITIS
OSTROWSKT”, wykonany technikg litografii przez nieznanego grafika. Przedstawia
siedzaca na grzbiecie niedzwiedzia posta¢ kobiecg, ktérej symbolika — w zaleznosci
od proweniencji legendy herbowej — moze zawiera¢ rézng tre$¢ i przestanie (ryc. 5).

Pod koniec XIX i na poczatku XX wieku rozpoczat si¢ bardzo pomyslny dla roz-
woju sztuki czas. Na ten okres przypada takze rozwdj nowoczesnej grafiki, jako au-
tonomicznej samodzielnej dyscypliny plastycznej®. Narodziny ekslibrisu jako specy-
ficznej dziedziny artystycznej nastapity w okresie Mlodej Polski. Zenon Przesmycki
rzucil na tamach ,,Chimery” haslo ekslibrisu artystycznego, ktory nie moze by¢ utyli-
tarng banalnoscia. Odtad znak ksigzkowy stal si¢ domeng artystow. Grafika i malar-
stwo z jednej strony, a sztuka stosowana z drugiej wyznaczaly dwie orientacje sztuki
ekslibrisu w Polsce. W okresie Mlodej Polski przewage zdobywatla orientacja malar-
ska. Powiekszyt sie format, rozszerzyl zakres stosowania technik, coraz cze$ciej poja-
wial sie kolor. Wybitni artysci uwazali ekslibris za miniaturowe dzielo sztuki*. Takie
postrzeganie ksiegoznaku bylo charakterystyczne dla calej Europy. Pod wzgledem
tematycznym oraz stosowanych technik graficznych nastata duza réznorodnosc.

W ksiegoznakach wykonywanych dla ksiegozbioréw towiecko-przyrodniczych
arystokracji i ziemianstwa — warstw spotecznych, ktére towiectwo wpisane mialy
w status spoleczny, tradycje, wymag towarzyski czy sgsiedzki — czesto nawigzywano
do heraldyki. Jednak w wielu przypadkach, cho¢ nie we wszystkich, herby rodowe
w tych ekslibrisach, w my$l nowoczesnych na owe czasy kryteriow sztuki graficznej,
byty tylko jednym z wielu elementéw ich ideowego czy tez tematycznego przeka-
zu. Przykladem tego typu rozwiazania kompozycyjnego jest ksiegoznak wykonany
przez H. Bindego technika czterobarwnej cynkotypii dla Roberta Grafa Kayserlingka
(ryc. 6). W ekslibrisie tym herb rodowy - z nalozong na gérng krawedz tarczy her-
bowej korong rangows, na tle siedziby rodowej Cammerau (Komorowo na Gérnym
Slasku) — jest tylko jednym z wielu réwnorzednych elementéw wkomponowanych

3 M. Gronska, Ekslibrisy, Warszawa 1992, s. 63.
4 P. Hordynski, Polski ekslibris od XVI do XX stulecia w zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej,
Krakow 1989, s. 5.
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w karte tytulowa ksigzki o tematyce fowieckiej. Natomiast ksiegoznak z tego samego
nurtu tematycznego, powstaly wprawdzie w pozniejszym okresie i wykonany
technikg drzeworytniczg przez Paula Boescha dla Donalda Lindsaya Galbreatha,
nawigzuje do tradycyjnego rozwigzania kompozycyjnego ekslibrisow heraldycznych.
Tarcza herbowa z trzema glowami niedzwiedzi z nalozonymi uzdzienicami w go-
dle, trzymana przez dwa niedzwiedzie bez uzdzienic, jest elementem dominujgcym
ksiggoznaku. W heraldyce europejskiej niedzwiedz - ze wzgledu na swa sile
i agresywno$¢ — symbolizuje moc, srogos¢ i nieustepliwo$¢ w walce, z nalozong
uzdzienicg — bezwzglednos¢ potaczong z okrucienstwem w obronie honoru rodu
(ryc. 7).

Inspiracjg tematyczng dla ekslibrisow mys$liwych-bibliofilow obdarzonych bogata
wyobraznig byly owiane legends, spektakularne i nadzwyczajne wyczyny lowieckie
towcéw z epok minionych. Przykladem tego nurtu tematycznego sg ksiegoznaki:
Hanki i Tibora Csorbéw wykonane technika cynkotypii przez Stanistawa Sekunde
w latach trzydziestych XX wieku (ryc. 8) oraz Stanistawa Sokota, odnoszacy sie do
najtrudniejszego, a zarazem elitarnego sposobu polowania — sokolnictwa (ryc. 9).
Zostal wykonany technikg drzeworytnicza przez jednego z najwigkszych tworcow
europejskich — Stefana Mrozewskiego, mistrza w operowaniu subtelng kreska, gra ak-
samitnych szarosci, przechodzacych przez srebrzyste odcienie do delikatnej czerni.

Natomiast inspiracja tematyczng dla ksiegoznakéw innej grupy mysliwych-
bibliofiléow byly ich wlasne przezycia towieckie, zwigzane z nimi wspomnienia
z tropienia zwierzyny townej, podejscia jej i oddania celnego strzalu. Przykladem
tego nurtu tematycznego sg ksiegoznaki z lat dwudziestych ubiegtego wieku: pierwszy
wykonany technikg akwaforty przez A. Hennego dla Josefa Herbsta (ryc. 10), drugi
wykonany technikg cynkotypii przez K.W. Kledeckiego dla Zdzistawa Urbanskiego.
W ekslibrisie tym, poza informacjami dotyczacymi fowiectwa, mamy réwniez dodat-
kowe, mowiace o pozatowieckich zainteresowaniach wilasciciela (ryc. 11).

Pod koniec XIX wieku oraz w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku
powstaly przepigkne ksiegoznaki o charakterze ilustracyjnym, w ktérych zwierzyna
fowna dla mysliwych bibliofiléw byta nie tylko obiektem zainteresowania fowieckiego,
ale rowniez integralnym skltadnikiem krajobrazu. Bez niej bylby on niepelny, este-
tycznie zubozony. Przykltadem tego nurtu tematycznego sa ksiegoznaki: dr. Adolfa
Heitmanna, wykonany technika akwaforty z akwatintg przez Adolfa Kunsta w 1882
roku, w ktorym w gorski pejzaz ze strzelistymi $wierkami wkomponowal ogrom-
nego, ryczacego na platformie skalnej jelenia na tle rozjasnionego wschodzacym
stoicem nieba (ryc. 12) oraz Martina Keilera z lat trzydziestych ubieglego wieku,
zrealizowany przez Helme Fischer technika akwaforty, z poteznym wspaniatym
odyncem zalegajacym na leSnym dukcie biegngcym wzdluz granicy lesno-polnej
(ryc. 13). Najpiekniejszym ekslibrisem polskim z tego nurtu tematycznego jest
ksiegoznak Antoniego Dzika, ktéry zostal wykonany technika drzeworytnicza
przez Stanistawa Ostoje-Chrostowskiego, artyste klasy europejskiej, mistrza rylca,
perfekcjonisty w operowaniu gesta, rownolegla kreska, obdarzonego poczuciem
dekoracyjnos$ci, umiejetnoscig wywotania przepelnionego romantyzmem nastroju
w swych dzietach matego formatu (ryc. 14). W 1938 roku Edward Kuczynski, in-
spirowany IV ksiega Pana Tadeusza, wykonal technika drzeworytnicza ekslibris dla



Ekslibris z motywem towieckim w kulturze europejskiej — na przyktadzie... 163

Paula Cazina, thtumacza literatury polskiej na jezyk francuski. Ksiegoznak ten, mimo
ze zostal stworzony dla Francuza, swoim klimatem i romantycznym nastrojem
wpisat sie¢ w kanon tradycyjnej polskiej sztuki towieckiej (ryc. 15).

Inspiracjg tworcza dla wielu mysliwych i grafikoéw w omawianym czasie byly mity
starozytnych kultur. Najczesciej z mitologii greckiej przywolywana byta obdarzona
wspanialg urodg i piekng sylwetka bogini fowéw Artemida. Natomiast z mitologii
rzymskiej — réwniez o nieprzecig¢tnej urodzie i zgrabnej sylwetce — bogini lowéw
Diana. Czestg inspiracjg tworcza byla legenda o jednorozcu, znana réwniez w kul-
turach pozaeuropejskich. Opowie$¢ o tajemniczym zwierzeciu posiadajagcym na
$rodku czota jeden rog, obdarzonym ogromna sitg fizyczna, odwaga, podejmujacym
z furig, a nawet okrucienstwem walke ze swoim przesladowcg - wywotata u wielu
fowcow pragnienie wytropienia go i stoczenia z nim walki. Przyktadem ekslibrisu
z jednorozcem jest ksiegoznak z 1935 roku (?), wykonany technikg cynkotypii przez
grafika o pseudonimie ,,Darwicz” dla Jézefa Kobylanskiego (ryc. 16).

Powszechnym zainteresowaniem cieszyla si¢ legenda o $w. Hubercie, bedaca
zrodlem inspiracji licznych dziet sztuki. Legenda ta na przestrzeni wiekéw byla dla
kolejnych pokolen mysliwych wzorcem do budowania zasad moralno-etycznych
W postepowaniu ze zwierzyna fowna. Urokowi tej wspanialej legendy ulegto wielu
znakomitych artystow, w tym tej miary, co Stanistaw Kuglin, ktory w 1935 roku dla
prezesa Stowarzyszenia Bibliofilow Polskich w Poznaniu Saturnina Mravincsicsa
wykonat znakomity ksiegoznak w technice akwaforty i akwatinty (ryc. 17). Réwniez
wielu grafikow amatoréw, takich jak Mieczystaw Mniszek-Tchorznicki, publicys-
ta, dzialacz towiecki, autor wielu opowiadan opublikowanych w ,,Lowcu Polskim”
(ryc. 18) czy Stanistaw Zgainski, twérca wielu ekslibriséw wykonanych technika
drzeworytniczg. Przykladem jest ksiegoznak, ktory wykonal w 1939 roku dla Adama
Narajewskiego w nurcie ekslibriséw ,,hubertowskich” (ryc. 19).

W omawianych latach pojawity sie ksiegoznaki cieszace sie dos¢ szerokim zain-
teresowaniem ,,braci towieckiej”, w ktérych zaznaczyla sie delikatna kpina z przywar
oraz braku umiejetnosci i predyspozycji fowieckich kolegéw mysliwych. Do tej grupy
nalezy ksiegoznak Georga Burcharda, wykonany technika wielobarwnej litografii pod
koniec XIX wieku przez nieznanego grafika (ryc. 20). Inng grupe wlasnosciowych
znakow bibliofilskich stanowity ekslibrisy z przestaniem refleksyjnym, czesto w form-
ie zartobliwej. Przykladem jest ksiegoznak Z.]. Kossowskiego z Glogowy, wykonany
przed 1939 rokiem technikg linorytu (?) przez Leona Ploszaja, z komunikatem
czytelnym dla kazdego czynnie uprawiajacego towiectwo, ze po uplywie pewnego
czasu - dla jednego krotszego, dla drugiego diuzszego — uswiadomic sobie trzeba, ze
»hajmilsza zabawa, gdy$ juz uciech zaniechal - to ksigzka ciekawa” (ryc. 21).

Na przelomie wrzesnia i pazdziernika 1939 roku, po zalamaniu si¢ kampanii
obronnej armii polskiej, terytorium Rzeczypospolitej Polskiej zostato zaanektowane
i poddane okupacji niemieckiej i radzieckiej. Wadze okupacyjne obydwu panstw
wydaly przygotowane juz wczesniej restrykcyjne zarzadzenia i rozporzadzenia
prawne, okreslajace zakres funkcjonowania zycia spolecznego podbitego i zniewolo-
nego narodu. Ostrze restrykcyjnego, narzuconego w celu sterroryzowania i zas-
traszenia obywateli prawa, zostalo skierowane przede wszystkim przeciwko ludzi-
om sztuki, artystom, literatom, pracownikom o$wiaty, ksiegarzom i bibliotekarzom
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dzierzacym piecze nad ksigzka, ktora w symbolice kultury europejskiej byta depozy-
tariuszem dorobku kulturowego, intelektualnego i duchowego, a w polskich realiach
réwniez nadziei i buntu.

W marcu 1940 roku w Generalnej Guberni wydano restrykcyjne zarzadzenie ski-
erowane przeciwko ludziom sztuki: ,,Tworcy ze wszystkich dziedzin sztuki musza
podlega¢ nadzorowi Wydzialowi O$wiaty Ludowej i Propagandy przy Urzedzie
Generalnego Gubernatora”. Niepodporzadkowanie sie temu zarzadzeniu grozito na-
jstraszliwszymi konsekwencjami restrykcyjnego, okupacyjnego prawa.

Ten przepis prawny spowodowal, ze wielu tworcéw zostalo zmuszonych do
kontynuowania swojej dzialalnosci artystycznej w konspiracji. W 1940 roku z inic-
jatywy Tadeusza Lesznera w Warszawie powstalo konspiracyjne Koto Mito$nikdw
Grafiki i Ekslibrisu, skupiajace wielu wybitnych artystéw. Kolo wydalo w niewielkim
nakladzie kilka tek ekslibrisow. Czlonkami Kota byli miedzy innymi graficy, ktérzy
w warunkach okupacyjnych wykonali wiele ksiegoznakéw z motywem towieckim.
Pierwszy z nich, Stefan Mrozewski, w 1943 roku dla Tadeusza Lesznera wykonat
technikg drzeworytnicza ekslibris bedacy zapewne odniesieniem do dzieta Stefana
Zeromskiego Puszcza jodlowa. Ksiegoznak ten artysta zrealizowal w charakterystyc-
zny dla swojej techniki sposdb - na klocku sztorcowym, rylcem wielokrotnym. Formy
pierwszego planu zbudowat silng zdecydowana kreska, natomiast drugiego - siateczka
subtelnej, zaggszczonej linii na powierzchni delikatnej czerni (ryc. 22). Drugi z nich,
Stanistaw Dabrowski, rowniez w 1943 roku, wykonat dla Zygmunta Lewickiego
technikg dwubarwnego linorytu ksiegoznak o charakterze heraldyczno-towieckim.
Ekslibris ten jest przykltadem powrotu zainteresowania heraldyka, traktowang margi-
nesowo w latach dwudziestych i trzydziestych przez éwczesnych tworcéw graficznych.
Wyeksponowany na ksiegoznaku jelen jest najprawdopodobniej tylko odniesieniem
do jednego z elementéw herbu Rogala, do jeleniej tyki o czterech rosochach, umiejs-
cowionej w prawym polu tarczy herbowej dwudzielnej w stup (ryc. 23). Omoéwione
wyzej ekslibrisy sa przyktadem grafiki uzytkowej z motywem lowieckim tworzonej
w konspiracji, w kraju objetym okupacyjnym terrorem.

Po kapitulacji armii polskiej na przetomie wrzesnia i pazdziernika 1939 roku kilka
tysiecy oficeréw polskich stalo sie jeicami niemieckich oflagéw i radzieckich tagréw.
W obozach jenieckich, ktére poddane zostaly kontroli inspektoréw Miedzynarodo-
wego Czerwonego Krzyza, osadzeni zachowali status jenicow wojennych. Status ten,
w my$l prawa miedzynarodowego, pozwalal jencom na organizowanie obozowego
zycia sportowego, naukowego, szkoleniowego, kulturalno-oswiatowego i artystycz-
nego. Sposrod wielu obozdéw jenieckich na najwyzszym poziomie artystycznym zo-
stala zorganizowana dziatalno$¢ plastyczna w najwigkszym oflagu — w Woldenbergu.
Osadzeni w tym obozie plastycy wykonali wiele interesujacych prac. Poczawszy od
znaczkoéw poczty obozowej, poprzez rzezbe, malarstwo, sztuke zdobnicza, grafike,
a na ekslibrisach konczac. Na szczegdlne wyrdznienie — ze wzgledu na wysoki po-
ziom artystyczny - zastugiwaly drzeworyty o tematyce towieckiej wykonane przez
Jana Knothe i Stefana Michalskiego na zamoéwienie osadzonych w oflagu oficerow
stowarzyszonych w Kole Lesnikow i Klubie Mysliwskim.

Drugim obozem jenieckim, w ktérym zycie kulturalne zwigzane z lowiectwem
i dzialalnoscig plastyczna o tematyce lowieckiej funkcjonowato na najwyzszym po-
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ziomie, byt Oflag VI E Dorsten. W obozie tym, dzigki inicjatywie kapitana Jozefa
Kobylanskiego, organizowane byly wystawy rzezb i malarstwa o tematyce towieckiej,
a takze grafiki i ekslibrisow, w tym z motywem dzikich kaczek, wykonanych dla nie-
go przez por. Stanistawa Michalickiego®.

Natomiast pod datg 9 VIII 1942 roku w pamietniku kapitana Kobylanskiego wid-
nieje wpis z opisem historii i okolicznosci powstania ksiegoznaku dla ptk. Nowaka:

Na podstawie rysunkéw i fotografii w Lowcu Polskim, ktére dostalem do przegladu, wy-
konat pptk Krzyzanowski tuszem i pidrkiem §liczny ekslibris mysliwski dla ptk. Nowaka,
przedstawiajacy ubitego kozta spiczaka, lezacego glowa do frontu, opal sztucer (a wigc
koziot ubity kula) i ksigzka zamknieta, wszystko w lesie na tle zwisajacych gafazek jedliny;
ekslibris ten ujety jest w szerokie ramki, u gory w ramce szereg krzyzéw Virtuti Militari,
na dole zas zaprzeg artyleryjski®.

Okres polskiej twdrczosci graficznej w latach wojny i okupacji przekonujaco
przedstawia w swych opracowaniach dotyczacych tych czasow Piotr Hordynski:

Mozna bylo oczekiwac, ze trudne warunki zycia w latach wojny i terror okupanta spa-
ralizuja wszelka aktywnos¢ artystyczng w kraju. Rzeczywisto$¢ okazala sie inna, a nawet
w przypadku sztuki ekslibrisu nastapil, z pozoru paradoksalnie, jej bujny rozwdj. Eksli-
bris, z racji swych niewielkich rozmiaréw, doskonale nadawat sie do uprawiania w zaciszu
domowym i konspiracji’.

Po 1945 roku przed inicjatorami odbudowy, stabilizacji i rozwoju sztuki polskiej
staneto olbrzymie wyzwanie, tym trudniejsze, ze musieli dziata¢ pod kontrolg i pre-
sja narzuconego naszemu panstwu sifa restrykcyjnego systemu politycznego, pod-
porzadkowujacego sobie ze wzgledéw ideologicznych kazda dziedzine zycia spo-
tecznego. Rozwdj sztuki graficznej oparto na kontynuacji i dorobku przedwojennej,
perfekcyjnej na europejskim poziomie maestrii drzeworytnikéw: Edwarda Kuczyn-
skiego i Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego. Dla ekslibrisu

jest to okres wielkiej ich popularnosci i powolnych przemian form, a takze finitywnej
zmiany ich funkgji. Tracg one swa role znaku wlasno$ciowego i staja si¢ po prostu szcze-
g6lng formga grafiki warsztatowej oraz przedmiotem kolekcjonerstwa. [...] W pierwszych
latach po wojnie przewazata formula ekslibrisu, ktorg mozna nazwac klasyczna, oszczed-
na w $rodkach wyrazu, zachowujaca réwnowage miedzy tym, co funkcjonalne zwigzane
z wlascicielem, a tym co stanowi osobistg wypowiedz artysty .Przez poczatkowe 20 lat po
wojnie drzeworyt zachowat pierwszenstwo®.

W latach sze$c¢dziesigtych ubieglego wieku zmienila si¢ forma ksiegoznakow.
Tradycyjny ksztalt oraz techniki jego wykonania zostaly rozszerzone i wzbogacone.

5 K. Mielnikiewicz, Mysliwi w oflagach, Ostréw Mazowiecka 2012, s. 95.

6 Tamze,s. 118.

7 P. Hordynski, Ekslibris czaséw wojny i okupacji, ,,Alma Mater” nr 56, Krakow 2004, s. 1.

8 P.Hordynski, Polski ekslibris od XVI do XX stulecia w zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej,
Krakow 1989, s. 9.
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Ekslibris otworzyt si¢ na wpltywy malarstwa i innych dziedzin sztuki, réwnoczesnie
stajac sie indywidualng wypowiedzig artysty. Taka tendencja tworzenia ekslibrisu
trwa do czaséw obecnych. Jednak dzis wielu grafikow rezygnuje z tradycyjnych, szla-
chetnych technik graficznych - miedziorytu, suchorytu, akwaforty, akwatinty, drze-
worytu a nawet cynkotypii, wymagajacych olbrzymich umiejetnosci manualnych
i duzego nakladu pracy, na rzecz nowoczesnych sposobow tworzenia, komponowa-
nia i powielania, jakie daja techniki komputerowe.

Od 1945 roku do czaséw wspotczesnych wielu wybitnych grafikéw w calej Euro-
pie swdj talent i umiejetnosci ukierunkowato na wspétprace z mysliwymi-bibliofilami
w celu tworzenia dla nich ksiegoznakow lowieckich. Pod wzgledem tematycznym po-
wstale ekslibrisy byly nawiazaniem do tradycyjnych motywéw lat miedzywojennych.

Najczesciej podejmowanym tematem byla legenda o $w. Hubercie, ktora poza
przekazem wyplywajacych z niej wartosci moralno-etycznych byla $§wiadectwem
przywigzania wlasciciela ksiegoznaku do tradycji i kultury fowieckiej. Przykladem
tego nurtu tematycznego jest ekslibris dra Guntera Sindela, wykonany dwubarwng
technikg drzeworytniczg. W ten sam obszar tematyczny wpisat sie wykonany w dru-
giej potowie XX wieku technikg dwubarwnej cynkotypii ksiegoznak Wojewodzkiej
i Miejskiej Biblioteki w Kielcach autorstwa Jana Golki. Inspiracjg dla jego twoércy
byta legenda o cudownym spotkaniu przez wegierskiego krélewicza Emeryka — ktd-
re mialo miejsce na poczatku XI wieku w towisku Gér Swigtokrzyskich - jelenia
z krzyzem umiejscowionym miedzy tykami poroza, promieniujagcym silnym s$wia-
ttem (ryc. 25).

Dla mysliwych-bibliofiléw i grafikéw, znawcoéw i milosnikéw kultury antycznej
inspiracjg tworcza byly obdarzone nieprzecietng, wspaniala urodg i zgrabna sylwet-
ka boginie fowéw: grecka Artemida i rzymska Diana. Przykltadem ekslibrisu z tego
nurtu tematycznego jest ksiegoznak Rene Cabriola, wykonany w 1947 roku technika
drzeworytniczg przez francuskiego grafika Daniela Meyera (ryc. 26).

Dla powojennego pokolenia mysliwych silnie oddzialujacym na wyobrazni¢ mo-
tywem byly takze czasy polowan epok minionych: osnute tajemniczoscia, legenda
nadzwyczajnych wyczynéw towieckich dwczesnych mysliwych, obdarzonych nie-
przecigtnymi umiejetno$ciami i predyspozycjami fowieckimi oraz ogromna odwaga.
Przykladem ekslibrisu z tego nurtu tematycznego jest ksiegoznak Eleny B., wyko-
nany w 2009 roku przez $wietnego rosyjskiego grafika Aleksieja Borusowa technika
barwnej akwaforty z akwatintg. Przedstawia fowce z odleglego historycznie czasu
z toporem i widtami w rekach, walczgcego z niedzwiedziem (ryc. 27).

W latach siedemdziesiatych ubiegtego wieku powstalo sporo ekslibrisow towiec-
kich zawierajacych w swej tematyce wiele podtekstow i symboli. Odczytywanie ich
i interpretacja bez znajomosci artystycznych przestanek i ,,klucza” artysty sg ryzykow-
ne albo wrecz niemozliwe. W obszar tych ksiegoznakéw wpisuje si¢ ekslibris o duzych
wartosciach artystycznych z fowcg jeleni, wykonany technika akwaforty przez znako-
mitg niemiecka graficzke Elfriede Weidenhaus dla Pierrea Rinna (ryc. 28). W tym
czasie pojawily sie takze ksiegoznaki, ktorych elementami byty motywy zaczerpniete
z obszaru kultury fowieckiej, mimo ze ich wlaciciele z lowiectwem nie byli bezpo-
$rednio zwigzani. Do tego nurtu zaliczy¢ nalezy niewatpliwie ekslibris Stefanie Heyer,
wykonany technikg cynkotypii przez Silke Heyer, w mysl zatozen i rozwigzan arty-
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stycznych surrealizmu. Dominujacym akcentem ksiegoznaku jest graficzna kopia
akwareli Albrechta Durera ,,Zajac” (ryc. 29). Natomiast ekslibris Julii Mierka-Mekic-
kiej autorstwa Edwarda Grabowskiego, wykonany technika drzeworytnicza w 1965
roku, to odwolanie do malarstwa paleolitycznego - sztuki naskalnej franko-kanta-
bryjskiej w jaskiniach Altamira i Lascaux, zaliczanej przez wielu znawcéw i teorety-
koéw sztuki do najwigkszych dokonan wszechczaséw w dziedzinie malarstwa.

W Europie w okresie powojennym nastgpit renesans ekslibrisu heraldycznego,
w tym réwniez heraldyczno-towieckiego. W Polsce zainteresowanie polskim herbem
szlacheckim jako sktadnikiem narodowej kultury, historii i tradycji, wzrosto w latach
szes¢dziesigtych, po ,rozmiekczeniu” restrykcyjnego systemu politycznego. W 1965
roku Kazimierz Nekanda-Trepka, inspirowany przepickng akwarelg Juliana Falata
Mysliwiec grajgcy na rogu, wykonal technika drzeworytnicza ekslibris dla Jerzego
Swierczynskiego. Grafik skopiowang postaé mysliwego grajacego na rogu umiescil
w czesci centralnej ksiegoznaku, natomiast herb Ostoja wkomponowal w lewy gérny
jego rog (ryc. 30).

W dzialalno$¢ towiecka wpisana jest hodowla, ochrona i introdukcja gatunkow
fownych zagrozonych wyginieciem. W latach szes¢dziesiatych, w okresie duzego
zagrozenia wyginieciem rysia stepowego — karakala, Belgijka Marie-Louise Albes-
sart wykonata ksiegoznak w technice cynkotypii, ktéry stat sie swoistym manifestem
na rzecz ochrony przepieknego drapieznika. W 2009 roku, w sze$¢setng rocznice
nadania Puszczy Bialowieskiej statusu krolewskiej puszczy przez krola Wiadystawa
Jagielte, czyli pierwszego aktu prawnego o charakterze ochronnym, wloska graficz-
ka Federica Fiorenzani stworzyta okoliczno$ciowy ekslibris. Wykonata go technika
drzeworytnicza, z charakterystyczna dla niej predylekcja do rysunku bialg linig na
czarnym tle, zamknieciem ksiegoznaku stylizowang kepa roslinng, z naniesiona na
nig sylwetka poteznego zubra — symbolu wyjatkowosci i nadzwyczajnosci Puszczy
Bialowieskiej (ryc. 31).

Inspiracjg dla wielu ekslibriséw ze zwierzyna fowna w naturalnym srodowisku,
réznych biotopach i strefach klimatycznych, jest fascynacja jej piecknem. W Polsce
w drugiej polowie ubiegtego wieku w ksiegoznakach tego rodzaju specjalizowat si¢
rysownik, grafik i przyrodnik Stanistaw Mrowinski. Artysta ten wykonal wiele eks-
libriséw dla mysliwych §rodowiska poznanskiego, w tym dla zastuzonych dziataczy
fowieckich: prof. Bogustawa Fruzinskiego, naukowca, nauczyciela akademickiego,
wyktadowcy fowiectwa na Wydziale Lesnym owczesnej Wyzszej Szkoty Rolniczej
w Poznaniu (ryc. 32) oraz prof. Ferdynanda Wojtowskiego, rowniez nauczyciela aka-
demickiego tej samej uczelni.

Wspanialym ksiegoznakiem pod wzgledem artystycznym i tematycznym jest
ekslibris prof. Alberta Collarta. BodZcem do jego stworzenia byla fascynacja $wia-
tem zwierzecym sawanny afrykanskiej. Grafik Fernandez Saez, oprocz zwierzat be-
dacych symbolem fauny Afryki - zyraf i okapi - przedstawil w nim réwniez rzezbe
ludu afrykanskiego, czym nadal mu charakter ksiegoznaku przyrodniczo-etnogra-
ficznego (ryc. 33).

Inspiracja powstania ekslibrisu Herberta Bottgera, wykonanego w polowie XX
wieku przez J. Voigtsa technika drzeworytnicza (?), bylo wspomnienie odbytego
przez wlasciciela ksiegoznaku polowania (safari) w fowiskach Afryki (ryc. 34).
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Pies mysliwski, od niepamietnych czaséw nieodzowny ,,wspottowarzysz” towcow
i mysliwych w ich wyprawach, jest réwniez czescia kultury towieckiej i inspiracjg dla
wszystkich dziedzin sztuki - w tym takze dla grafiki uzytkowej. Po motyw z psem
fowieckim chetnie siegaja wspolcze$ni mysliwi, dla ktorych ekslibrisy z ,wspot-
uczestnikami” ich polowan czesto wykonuja wybitni wspolczesni mistrzowie rylca,
i to w technikach szlachetnych: miedziorycie, akwaforcie itp. Przykladem sa ksiego-
znaki: wykonany na wysokim poziomie artystycznym w technice miedziorytniczej
w 1996 roku przez Macieja Kopeckiego dla prof. Edwarda Towpika (ryc. 35) oraz
wykonany technikg akwaforty w 1989 roku przez Mariana Pawla Bocianowskiego
dla Andrzeja Dobiecha (ryc. 36).

Ekslibris fowiecki jest czescig przebogatej kultury towieckiej. Obejmuje olbrzymie
spektrum tematyczne, odstania bogactwo wewnetrznych przezy¢ i emocji mysliwych-
bibliofiléw, wywolanych kontaktem z fowiectwem. Pokazuje hierarchie wartosci
moralno-etycznych w relacji ze zwierzyng fowna, przywigzanie do historii, trady-
cji fowieckiej, sztuki, a szczegdlnie do literatury, ktéra w polaczeniu z przyrodg jest
szczegdlnym zrodlem radosci, zadowolenia, satysfakeji i estetycznej przyjemnosci.
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WYKAZ ZASTOSOWANYCH SKROTOW TECHNIK GRAFICZNYCH

(X1) - drzeworyt wzdluzny
(X2) - drzeworyt poprzeczny
(X3) - linoryt

(C2) - miedzioryt

(C3) - akwaforta

(C5) - akwatinta

(C7) - mezzotinta

(P1) - cynkotypia

(L) - litografia



Ekslibris z motywem towieckim w kulturze europejskiej — na przyktadzie... 169

EKSLIBRIS Z MOTYWEM LOWIECKIM W KULTURZE EUROPEJSKIE]J -
NA PRZYKEADZIE WYBRANYCH KSIEGOZNAKOW

Streszczenie

Ekslibris graficzny pojawil sie w Europie w drugiej polowie XV wieku. Mozna
przyjaé, ze do potowy XIX wieku dominowat ekslibris heraldyczny. Pod koniec XIX
i na poczatku XX wieku nastapil rozwo6j nowoczesnej grafiki jako samodzielnej dys-
cypliny plastycznej. Od tego czasu ekslibris stal si¢ samodzielng forma graficzna,
obiektem pozadania bibliofilskiego i kolekcjonerskiego ze wzgledu na swe walory
artystyczne i uzytkowe.

Pod wzgledem tematycznym obejmuje olbrzymi repertuar motywow. Od heral-
dyki poprzez sceny religijne, alegoryczne, symboliczne i rodzajowe do przyrodni-
czych, w tym fowieckich. Pod wzgledem warsztatowym graficy tworzacy je na prze-
strzeni wiekdw wykorzystywali wszystkie znane techniki graficzno-reprodukcyjne.

Stowa kluczowe: przyroda, fowiectwo, tradycja, sztuka, literatura, ekslibris

BOOKPLATE WITH HUNTING MOTIVE IN THE EUROPEAN CULTURE -
BASED ON CHOSEN EXAMPLES

Summary

The graphical bookplate appeared in Europe in the second half of the 15th centu-
ry. It is possible to assume that the heraldic bookplate was dominating up to the half
of 19th century. The modern development of graphics occurred as the independent
artistic discipline at the end of the 19" and the beginning of the 20" century. Since
that time the bookplate has been as the independent graphical form, the object of
collector’s desire because of one’s artistic and utilitarian value.

Under thematic consideration it comprises the vast repertoire of motives. From
the heraldry through religious, allegorical, symbolic, generic scenes to nature, in-
cluding hunting. Under workshop consideration all known graphic and reproduction
technologies were utilized by artists creating them within the space of centuries.

Key words: nature, hunting, tradition, art, literature, bookplate
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Ryc. 2. Hildebrand Brandenburg, Autor -
N.N. (X1)

Ryc. 1. Superekslibris z motywem fowieckim,
Autor - N.N., Wlochy 1475 1.
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Ryc. 3. Maciej Drzewicki, Autor - Hieronim  Ryc. 4. N N. Autor - N.N. (C2) 76 x 92 mm
Wietor, (X1), 100 x 155 mm
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Ryc. 5. Hrabia Ostrowski, Autor - N.N., (L) Ryc. 6. Robert Graf Kayserlingk, Autor -
H. Binde, (P1), 100 x 86 mm

EX LIBRIS

HANKI-
TIBORA:

CSORBOH

Ryc. 7. Donald Lindsay Galbreath 37 x 122 mm

Ryc. 8. Hanka I Tibor Csorb, Au-
tor — S. Sekunda, (P1), Autor —
Paul Boesch, (X1), 65 x 75 mm
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Ryc. 9. Stanistaw Sokdt Autor — Stefan Mro- ~ Ryc. 10. Josef Herbst, Autor — A. Henne,
zewski, (X2), 58 x 82 mm (C3), 84x 110 mm

8t. (uberius manibus
Puniet te ipse suie.

Ryc. 11. Zdzistaw Urbanski Autor - K.W.  Ryc. 12. Adolf Heitmann, Autor - A. Kun-
Kledecki, (P1), 82 x 109 mm st,(C3/C5)
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Ryc. 13. Martin Keiler, Autor - Helma Fi-  Ryc. 14. Antoni Dzik, Autor - St. Ostoja-
scher, (C3), 37 x 122 mm Chrostowski, (X1), 80 x 87 mm

JEDEYLENSE] -

Ryc. 15. Paul Cazin, Autor - E. Kuczynski,  Ryc. 16. Jozef Kobylanski, Autor - ,,Darwicz”
(X1), 65 x 100 mm (?), (P1),35x 75 mm
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Ryc. 17. Saturnin Mravincsics, autor — Ryc. 18. Mieczystaw Mniszek-Tchorznicki
St. Kuglin, (C3/C5), 57 x 113 mm Autor - St. Kuglin, (P1), 70 x 91 mm

Ryc. 19. Adam Narajewski Ryc. 20. Georg Burchard
Autor - St. Zgainski, (X1), 44 x 64 mm Autor - N.N. (L), 77 x 100 mm
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EX-LIBRIS:Z.).KOSSOWSKIEGD
 ZGEOGOWY

Ryc. 21. Z. ]. Kossowski Ryc. 22. Tadeusz Leszner
Autor - L. Ploszaj, (X3),35x 112 mm Autor - S. Mrozewski, (X2), 55 x 85 mm

EoC Tres

Ryc. 23. Zygmunt Lewicki Ryc. 24. Gunther Sindel
Autor - St. Dabrowski, (X3), 62 x 92 mm Autor — Norbert Ott, (X1), 63 x 92 mm
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Ryc. 25. WiM B P Kielce Ryc. 26. Rene Cabirol
Autor - J. Golka, (X3), 46 x 75 mm Autor - Daniel Meyer, (X1), 64 x 92 mm

Ryc. 27. Elena B. Ryc. 28. Pierre Rinn
Autor - A. Borusow,(C3/C5), 117 x 147 mm  Autor - E. Weidenhaus, (C3), 78 x 102 mm
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Ryc. 29. Stefanie Heyer Ryc. 30. Jerzy Swierczynski
Autor - Silke Heyer, (P1), 90 x 123 mm Autor - K. Nekanda-Trepka, (X1), 46 x 77 mm

Ryc.31.600 ANNIVERSAY "EXLIBRISTHE ~ Ryc. 32. Bogustaw Fruzinski
BELOVEZHSKAYA PUSHCHA - 2009” Autor - St. Mrowinski, (P1), 44 x 70 mm
Autor - Federica Fiorenzani, (X1), 98 x 72 mm
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Ryc. 33. Albert Collart Ryc. 34. Herbert Bottger,
Autor - Fernandez Saez, (C2), 98 x 83 mm Autor - J. Voigts, (X1), 92 x 45 mm

Ryc. 35. Edward Towpik Ryc. 36. Andrzej Dobiech
Autor — M. Kopecki, (C2), 73 x 83 mm Autor — M.P. Bocianowski, (C3), 80 x 90 mm



