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LAS W POEZJI GRECKIE]J OKRESU
ARCHAICZNEGO I KLASYCZNEGO

Magdalena Stuligrosz

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Instytut Filologii Klasycznej

W najwczesniejszych przedstawieniach lasu w poezji greckiej szczegdlng
uwage zwraca si¢ na jego funkgcje religijno-kultowg'. Dla Grekow lasy stanowily
cze$¢ otwartej przestrzeni, obejmujacej ziemie, niebo i morze, nad ktérg bostwo
roztacza swg wladze. W wierzeniach religijnych starozytnych Grekéw drzewa
uchodzily za naturalny pomost taczacy §wiat bogdéw ze swiatem ludzi, dlatego tez
las jako skupisko drzew byt wlasciwym miejscem do nawigzania kontaktu z isto-
ta boska?. Oddalone od ludzkich osiedli miejsce kultu, gesto poro$niete drzewa-
mi, niekiedy stanowiace cze$¢ wiekszego obszaru lesnego, nazywano ,,§wietym
gajem” (alsos)*. Swiete gaje i rosngce w nich drzewa uwazano za miejsca zamiesz-

1 W niniejszym tekscie nie uwzgledniam motywu lasu w dramacie greckim, ponie-
waz zagadnienie to zastuguje na oddzielne oméwienie.

2 Zob. 1. Kaczor, Kult drzew w tradycji mitologicznej i religijnej starozytnych Grekow
i Rzymian, £.6dz 2001, s. 73.

3 Ibidem,s. 74-77. P. BONNECHERE, The Place of the Sacred Grave (Alsos) in the Man-
tic Rituals of Grece: The Example of the Alsos of Trophonios at Lebadeia (Boeotia), w: M.
Conan (red.), Sacred Gardens and Landscapes: Ritual and Agency, Washington 2007, s.
19, charakteryzuje $wiety gaj nastepujaco: ,,An alsos is, like a temenos, a delimited place
sacred to the gods, but it is planted, even if not always extensively. It can be defined nei-
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kane przez nimfy. Homer w Iliadzie wymienia mieszkanki §wietych gajow wérod
béstw wezwanych przez Zeusa na narade (Iliada XX 7-8)*

Z rzek nie zabraklo tam zadnej, z wyjatkiem Okeanosa,
ani z Nimf, ktére wsrdd gajow $wietych i pieknych mieszkaly®.

W czgéci narracyjnej Hymnu homeryckiego V do Afrodyty zostala umieszczo-
na dygresja mitologiczna o Driadach, nimfach gérskich, ,duszach drzew”, ktére
rodza si¢ i umierajg wraz z nimi (264-272)¢:

Razem z nimi rodza si¢ jodly i deby strzeliste -

Ziemia mezow karmigca na $wiat je wespdt wydaje —
Pieknie i bujnie kwitngce wérdd gér o szczytach wyniostych
Rosng wysmukle i zwg si¢ gajami $wietymi, przybytkiem
Bogow. Nigdy $miertelni zelazem ich nie kalecza.

Ale kiedy zaiste nadchodzi kres ich zywota,

Najpierw pieni ich wspanialy usycha w ziemi, a potem

Kora im obumiera i w d6f opadaja galezie.

Woéwczas tez nimfy - ich dusze — uchodzg ze $wiatla krainy’.

Swiete gaje, w ktérych rosng gérskie jodly i deby zamieszkane przez nimfy, zo-
staly tu nazwane ,,miejscami poswigconymi bogom”. Jako siedziby bogdéw, drze-
wa rosngce w takich miejscach byly objete zakazem wyrebu (w. 268)%. Na uwage
zastuguje symbolika opisanych tu drzew, stanowig one bowiem rodzaj facznika
pomiedzy $wiatem ludzi i bogéw, pomiedzy tym, co $miertelne, a tym, co nie-

ther by its geographical situation nor by its form: we know of alse in the city and on cita-
dels, in the country, in the mountains, and even in forests. They can consist of numerous
or only a few trees, wild or planted, with or without flowers, on a large or small scale, and
of high or low aesthetic interest”. Pauzaniasz w Graeciae descriptio przytacza opisy ponad
trzydziestu $wietych gajow znajdujacych sie na terenie $wiata greckiego.

4 W swojej analizie pomijam pozbawione szczegélowego opisu, liczne u Homera
wzmianki o $wietych gajach lub poswieconych béstwom pojedynczych drzewach, takich
jak poswiecona nimfom oliwka (Odyseja XIII 345-350), gaj Apollona (Odyseja XX 276
278) czy topolowy gaj Ateny (Odyseja VI 291-294).

5  Fragmenty lliady przytaczam w przekladzie K. Jezewskiej.

6  Jak zauwaza ]. DANIELEWICZ, Liryka starozytnej Grecji, Warszawa-Poznan 1996, s.
500, po raz pierwszy w literaturze greckiej zostalo tu wyrazone przekonanie o jednosci
béstwa i ozywionej przyrody.

7 Fragmenty Hymnow homeryckich zostaly zamieszczone w przekladzie W. Appela.

8 W starozytnej Grecji wyrab drzew regulowaly takze normy prawne, por. I. KAczogr,
op. cit., s. 85.
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$miertelne®. Wyrastaja z ,,ziemi me¢zéw karmiacej’, przynaleza zatem do $wia-
ta ludzi, réwnocze$nie jednak sa miejscem kojarzonym z obecnoscig bdstwa'.
W drugiej czgsci opowiesci poeta kresli obraz powolnego umierania drzew,
sklaniajacy do refleksji nad $miercig i przemijaniem. Autor hymnu ukazuje do-
konujacg si¢ zgodnie z prawami natury i przeznaczeniem stopniowa przemiane
dorodnych jodel i debow tworzacych $wiety gaj w skupisko martwych drzew!’.

W Hymnach homeryckich motyw lasu powiazany jest najczesciej z celebracja
zasiegu mocy bogéw'™. Las i polowanie uchodzily za domene Artemidy, bogini
towoéw. W Hymnie homeryckim V do Afrodyty tak zostal przedstawiony wizeru-
nek bogini (18-20):

Tej bowiem tuk byl mity i fowy w gérach na zwierza,
Tance i dzwigki formingi, a takze krzyk przenikliwy,
Lasy cieniste i miasto, gdzie prawi ludzie mieszkaja.

Potege bogini, ktora panuje nad naturg i zwierzetami lesnymi, stawi autor
Hymnu homeryckiego XXVII do Artemidy (4-9):

[...] na wzgdrzach lesistych i szczytach smaganych wiatrami
Cieszac sie polowaniem, napina swoj tuk szczeroztoty,
Siejac strzatami jek rodzacymi. Drzg z leku wierzchotki

Gor strzelistych, a w lesie cienistym echo odbija

Trwozny ryk drapieznikéw i ziemia dygoce, a takze

Morze w ryby zasobne. [...]

W nakres§lonym tu obrazie boskiej fowczyni rozbrzmiewajacy echem gloséw
dzikich zwierzat gorski las staje si¢ scenerig dla jej poczynan. Do tradycyjnych
wyobrazen Artemidy-lowczyni, przemierzajacej lasy w towarzystwie taficzacych
nimf, nawigzuje przedstawienie Dionizosa, ktéry otoczony orszakiem nimf we-
druje le$nymi szlakami (Hymn homerycki XXVI do Dionizosa 7-10)":

9  Szczegdtowo omawia te kwestie J.S. CLAY, The Politics of Olympus: Form and Mean-
ing in the Major Homeric Hymns, Princeton 1989, s. 193-195.

10 Najstarsze podobizny greckich bogéw byly wykonane z drewna, czesto z tego gatun-
ku drzewa, ktére poswiecone byto danemu bostwu.

11 S.D. OrsoN, The Homeric Hymn to Aphrodite and Related Texts. Text, Translation
and Commentary, Berlin 2012, s. 268 zwraca uwage na przedstawiony w cytowanym frag-
mencie hymnu naturalny proces przemiany zywego pnia drzewa w idealnie wyschniety
material stuzagcy do konstrukeji réznych przedmiotéw uzytkowych, por. Odyseja V 240.

12 Zob. M.L. WesT, Wschodnie oblicze Helikonu. Pierwiastki zachodnioazjatyckie
w greckiej poezji i micie, ttum. M. Filipczuk, T. Polanski, Krakow 2008, s. 359-360.

13 O podobienstwach w przedstawieniu wizerunku Artemidy i Dionizosa w mitach
moéwi W. BURKERT, Greek Religion, Oxford 1985, s. 222-223: “Artemis and Dionysos
seem opposed to each other [...], but their cults have many parallels. They, and they
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Kiedy za$ dordst u bogin ten bog, co cze$¢ swa odbiera

W piesniach, woéwczas po lesnych czgstokro¢ chadzal ostgpach
W laur i bluszcz przyodziany i z nimf orszakiem u boku,
Ktérym przewodzil; toczyla sie lasem wrzawa rozgto$na.

Obecnoé¢ boga wina, podobnie jak obecno$¢ Artemidy, sprawia, ze las wy-
pelnia si¢ glosnymi dzwigkami - tym razem jednak nie s3 to strwozone glosy
dzikich zwierzat, lecz radosny $miech i okrzyki wydawane przez towarzyszace
Dionizosowi menady.

Innym béstwem zwigzanym z ziemskim $wiatem natury, ktére podobnie jak
Artemida i Dionizos w otoczeniu gromady tanczacych nimf przedziera si¢ przez
lesne zarosla, jest pochodzacy z Arkadii Pan, rogaty opiekun pasterzy i trzod
(Hymn homerycki XIX do Pana 3-8):

Le$ng on taka przemyka z nimfami skorymi do tanca,
Ktoére po gorskich szczytach stapaja dla koz niedostepnych,
Pana wzywajac, boga pasterzy, o wlosie wspaniatym,

[...]

Krazy on z miejsca na miejsce, skrywajac sie w gestych zaroslach.
Z Artemida taczy go tez zamilowanie do towow (13-14):

Czesto poluje na zwierza wpedzajac go w lesne parowy
Z groznym blyskiem w oku. [...].

W przytoczonych fragmentach hymnoéw las zostal ukazany jako miejsce
wypelnione obecnoscig bostw, ktdre w szczegélny sposob zwigzane sg z dzika
naturg, panujac nad nig (Artemida i Dionizos), lub wrecz ja uosabiajac (Pan).
W przedstawieniu wizerunkéw bostw zwigzanych z lasem mozna dostrzec pew-
ng ambiwalencje, z jednej strony bowiem otaczajg one swoja opiekg las i zyjace
w nim istoty, z drugiej zas wystepuja réwnoczesnie w roli fowcow', stanowiac
zagrozenie dla podlegtych ich wladzy zwierzat.

Obrazy zaczerpniete ze $wiata natury stanowia istotny element rozbudowa-
nych poréwnan w Homerowej Iliadzie, poemacie wojennym, tworzac swoistg
przeciwwage dla narracji epickiej, ktéra koncentruje si¢ na wydarzeniach z woj-

alone, have a thiasos, a retinue of animated dancers, though the maenads of Dionysos
are mature women and the nymphs of Artemis are young virgins [...]. Nevertheless, the
things of Artemis can easily turn into the things of Dionysos” Por. R.P. HARRISON, For-
ests. The Shadow of Civilization, Chicago 1992, s. 30-31.

14 W role mysliwego wciela si¢ rowniez Dionizos, co w szczegolny sposob widoczne
jest podczas misteridw dionizyjskich, kiedy wyznawcy jego kultu rozszarpuja pochwyco-
ne zwierzeta, uwazane za epifani¢ boga. Na temat dwoistej natury Artemidy i Dionizosa
zob. R.P. HARRISON, op. cit., s. 30 nn.
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ny trojanskiej oraz scenach rozgrywajacych si¢ na Olimpie®. Budujac poetyckie
poréwnania, Homer czgsto umieszcza w nich elementy przestrzeni i krajobrazu
- niebo, morze, wzgdrza czy las, niejednokrotnie ukazujac je poddane dziataniu
zywiotéw natury. Tego rodzaju poréwnania stuza nie tylko budowaniu nastro-
jowych obrazéw i odwzorowywaniu natury, ale przede wszystkim uwypukle-
niu i objasnianiu ludzkich zachowan. Natura i jej réznorodne formy, zaréwno
nieozywione, jak i ozywione, przywolane przez poetg, staja si¢ zatem modelem,
ktoéry pozwala cztowiekowi zrozumie¢ wlasne zachowanie's. Tak pisze o funk-
¢ji poréwnan homeryckich Bruno Snell”: ,,Obrazy natury w poréwnaniach tak
samo jak obrazy zwierzat nie majg wywolywac nastroju, a wiatr i deszcz, morze
i rzeka, noc i mgla, ogien i drzewo budzg zainteresowanie ze wzgledu na ich wta-
sne zycie. Takze one s3 postrzegane jako no$niki elementarnych sil, jakie moga
dziata¢ réwniez w ludziach, a czlowiek poznaje je w sobie przede wszystkim
wskutek tego, ze musi walczy¢ z nimi wlasnymi sitami”. Irene de Jong podkre-
$la, ze w porédwnaniach w Iliadzie czesto pokazuje sie $wiat natury nieprzyja-
zny ludziom, a zatem mozna powiedzie¢, ze walki, jakie tocza Homerowi herosi,
znajduja odbicie w nieustajacych zmaganiach czltowieka z potega zywiolow'.
Jednym z najczesciej przywolywanych w poréwnaniach obrazéw przyrody jest
obraz ptongcego lasu, symbolizujgcy destrukcyjng site natury®. Ten typ poréw-
nan, opartych na obserwacji $wiata przyrody, stuzy zwykle zilustrowaniu dzialan
postaci pierwszoplanowych na polu bitwy, ktére podobnie jak rozprzestrzenia-
jacy sie ogien niosg zniszczenie i $mier¢, oraz wyeksponowaniu tych cech, ktdre
wplywaja na ich zachowanie wobec wroga®. Obrazem pozaru, ktéry gwattownie

15 Naten temat zob. H. W&jTowicz, Funkcja kompozycyjna porownarn Homera, Lublin
1971, 5. 482.

16 Na te zaleznos¢ pomiedzy $wiatem Homerowych heroséw a $wiatem otaczajacej
czlowieka przyrody w poréwnaniach homeryckich zwraca uwage H. FRAENKEL, Die Ho-
merischen Gleichnisse, Gottingen 1921. Por. N. AUSTIN, Archery at the Dark of the Moon.
Poetic Problems in Homer’s Odyssey, Berkeley-Los Angeles 1975, s. 116-117: ,,They [sim-
iles] see the patterns in external phenomena - the action of wind on waves, on leaves, or
forest fires [...]. In the perspective of the Homeric simile the human world receives its
pattern from that already established in the natural world”

17 B.SNELL, Odkrycie ducha. Studia o greckich korzeniach europejskiego myslenia, thum.
A. Onysymow, Warszawa 2009, s. 250.

18 I DEJONG (red.), Homer, Iliad. Book XXII, Cambridge 2012, s. 22.

19 O zastosowaniu poréwnan ukazujacych pozar lasu do zobrazowania destrukeji pi-
sze B. FENIK, Typical Battle Scenes in the Iliad. Studies in the Narrative Techniques of
Homeric Battle Description, Wiesbaden 1968, s. 20.

20 M. MUELLER, The Iliad, Second Ed., London 2009, s. 102, podkreéla, ze zastoso-
wanie tego rodzaju poréwnan jest wlasciwe dla poezji heroicznej: ,[...] heroic poetry
of all ages and countries has found it easy to illustrate qualities of the warrior through
reference to animals or other phenomena of nature. It is not surprising, therefore, to find
that warriors in the Iliad are as fierce as lions or boars [...], and that their fighting rages
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rozprzestrzenia si¢ za sprawa wiatru i stopniowo pustoszy gesty las, pochtania-
jac wciaz kolejne ofiary, postuzyl sie Homer, przyréwnujac do niego dokonania
Agamemnona podczas jego aristei, kiedy pod naporem wodza Achajéw padaja
kolejni Trojanie (Iliada XI 155-162):

Tak jak pozoga rozszerza sie w lesie w drzewa bogatym,
wicher zas, klebigc sie, niesie plomienie na wszystkie strony
i z korzeniami rwie gestwe, co pada pod ognia naporem -
tak pod naporem Atrydy Agamemnona padaty

glowy trojanskie i wiele tam koni o mocnych kopytach
puste rydwany ciggneto z foskotem na polu bitewnym,
swoich woznicoéw bez skazy straciwszy, a ci spoczywali
martwi na ziemi, juz milsi sepom niz swoim malzonkom.

Niszczycielska sita zywiotu powalajacego drzewa z korzeniami ma w tym
przypadku zilustrowaé wojowniczos¢ i site nacierajagcego Agamemnona, ktorego
ataku nie s w stanie odeprze¢ Trojanie.

Obraz plonacego lasu wykorzystal poeta takze do zilustrowania destrukcyjnej
sity emocji lub namietnosci, jakim ulegaja jego bohaterowie. Doskonalym przy-
ktadem takiego zachowania jest Achilles, ktory ogarniety gniewem po $mierci
swego przyjaciela Patroklosa msci si¢ na Trojanach, dokonujac spustoszenia na
polu walki, podobnie jak ogien, ktéry rozniecany wiatrem trawi gorski las pod-
czas suszy (Iliada XX 490-494):

I tak jak plomien gwaltowny szaleje w jarach glebokich

gor wysuszonych upatem, i ptonie las niezmierzony,

wicher zas$, klebigc sie, pedzi na wszystkie strony ptomienie —
tak i Achilles sie miotal jak demon na wszystkie strony,
gonigc tych, ktdrych zabijal. Ziemia sptywata krwia czarna.

Podobny obraz towarzyszy przedstawieniu antagonisty Achillesa, Hektora,
ktdéry ogarniety szalong zadza walki prowadzi Trojan do ataku na okrety Acha-
jow (Iliada XV 605-610):

Szed!t wiec - szalony jak Ares, ktory swa widcznig potrzasa,
albo jak ptomien w gestwinie lesnej wérdd gor szalejacy —

z piang na ustach, z oczyma pelnymi blasku, co I$nity

spod brwi posepnie $ciagnietych, z helmem, co strasznie

w krag skroni

w biegu kolysat si¢, podczas gdy Hektor pedzit do bitwy,
plonac; [...]

with the violence of a forest fire or a sea storm”. Wedlug H. WéjTowicza, op. cit., s. 102,
pordéwnania z obrazem pozaru lasu ilustruja u Homera zacieklo$¢ w boju.
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Przedmiotem poréwnan, oprocz niszczycielskiej sity ognia szalejacego w lesie
i zasiegu jego dzialania, staje si¢ rowniez jego walor wizualny - z dala widoczny
blask. W drugiej ksiedze Iliady do tuny ognia trawiacego las na szczytach gor zo-
stal przyréwnany blask bijacy od spizowych zbroi wojsk greckich wyruszajacych
na Troje pod wodza Agamemnona (455-458)*":

I tak jak ogien niszczacy, gdy las bezkresny zapali

na gor wierzchotkach, a tuna daleko blask rozprzestrzenia -
tak i od spizu idacych oddzialéw potyskiwata

tuna, siegajac blaskiem w etery, az gdzie$ do nieba.

Innym zywiolem prowadzacym do destrukeji lasu, ktérego niszczycielska
moc przywoluje Homer w swoich poréwnaniach, jest wiatr. Poeta przyréwnuje
zmagania Grekow i Trojan nad cialem Kebriona, ktéry zginat z reki Patroklosa,
powozac rydwanem Hektora, do spotkania dwdch wiatrow wiejacych ze wscho-
du i poludnia, ktdére sprawia, ze splatajg si¢ i famig z trzaskiem galezie drzew
w gorskim lesie (Iliada XVI 765-771):

Tak jak wichrzyska dwa, Euros i Notos, zewrg si¢ wzajem
w gorskich wawozach i le$na glebine tchnieniem przeorza,
deby, jesiony, derenie gestoli$ciaste rozwichrza,

tak Ze wzajemnie poplacza swoje rozchwiane ramiona

z szumem ogromnym i stycha¢ trzask potamanych gatezi -
tak nacierali na siebie Trojanie oraz Achaje

i nikt z towarzyszow juz o ucieczce nie myslal.

Niekiedy w poréwnaniach wystepuja okreslone gatunki drzew rosnacych
w lasach Grecji czaséw mykenskich, w ktérych Homer umieszcza swiat swoich
bohateréw. Hektor, ktory pada na ziemi¢ ugodzony kamieniem przez Ajasa, zo-
stal przyréwnany do debu, ktérego pien upada razony ,ciosem Dzeusa’, czyli
piorunem (Iliada XIV 413-418):

Kamien z rozmachem puszczony, wirujac, mknal przez szeregi,
I tak jak pada pien debu, ktory cios Dzeusa powali

wraz z korzeniami; won siarki w krag ulatuje dlawigca

z pnia strzaskanego, a pierzcha odwaga w tym, co spogladat

z bliska, bo cigzkie i przykre Dzeusa wielkiego sa gromy —

tak i potega Hektora wnet w proch runeta na ziemie.

21 O tym, ze Homer umieszcza poréwnania, w ktérych wykorzystuje obraz ptonace-
go lasu, w trzech podstawowych kontekstach omawianych w niniejszym artykule, pisze
W.C. ScotT, The Oral Nature of the Homeric Simile, Mnemosyne Suppl. 28, Leiden 1974,
S. 66-67.
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Nieprzypadkowo upadek ogromnego, majestatycznego drzewa ma ilustrowac
upadek najmezniejszego z Trojan, krélewskiego syna. Poréwnujac Hektora do
debu, drzewa, ktére nielatwo mozna $cigc¢®, poeta eksponuje waleczno$¢ i nie-
ugietos¢ trojanskiego wodza, ktérego nie jest w stanie pokonac nawet celny rzut
silng reka Ajasa®. Dab przedstawiony zostal przez Homera takze jako drzewo,
ktore, gleboko zakorzenione w ziemi, potrafi opierac sig¢ sile zywiotéw — wichu-
rze i ulewie. Do dwdch poteznych, niewzruszonych debéw przyréwnuje poeta
dwdch walecznych wojownikéw, Polypojtesa i Leonteusa, ktorzy strzegli bramy
prowadzacej do obozu Grekéw pod Troja, meznie odpierajac atak wroga (Iliada
XII 131-136):

[...] Jak deby rosnace wsrdd gor o koronach podniebnych,
zdolne przez wszystkie dni wichrom opierac¢ si¢ i ulewom,
w ziemie korzeni ogromem w dal siegajacych wroéniete —
tak ci obydwaj, ufajac swych ramion sile poteznej,
oczekiwali bez leku natarcia wielkiego Azjosa.

Dab, ktdérego cechy zewnetrzne oraz wyrdzniajaca go sposréd innych drzew
dlugowiecznos$¢ odzwierciedlaly potege i majestat jego boskiego patrona, Zeusa,
wladcy bogéw i ludzi*, jest w poréwnaniach homeryckich jedynym drzewem,
ktdre nie poddaje si¢ niszczacym sitom natury. Siegajaca nieba korona dodatko-
wo moze wskazywac na jego facznos$¢ ze swiatem bogow?.

W pordwnaniach obrazujacych to, co dzieje si¢ na polu bitwy, wystepuja tak-
ze odglosy lasu, zaréwno te, ktore towarzysza szalejacym zywiotom, jak i te, ktore
powstaja na skutek ingerencji czlowieka. W XIV ksiedze Iliady Homer tworzy
rozbudowany obraz dzwigkéw wzniecanych przez zywioly natury, wsrod kto-
rych wymienia burze¢ morska, pozar gorskiego lasu oraz wicher szumiacy wsréd
deboéw, i przyréwnuje do nich krzyk wydawany przez $cierajacych sie Grekow
i Trojan (394-401):

Ani tak morskie balwany nie grzmia thukace o brzegi,

z glebi do gory ciskane tchem Boreasza burzliwym,

ani tak hucza donos$nie pozerajace ptomienie

w gorskich parowach, gdy lasy naglym pustoszg pozarem,
ani tak wicher wéréd dgbéw wysokolistnych nie szumi,

22 Na te¢ wlasciwo$¢ debu zwraca uwage P.V. JoNgs, Homer’ Iliad: A Commentary on
Three Translations, London 2003, s. 209.

23 Na symboliczng funkcje poréwnan, ktére maja podkresla¢ heroiczny status bohate-
réw, wskazuje I. DE JONG, op. cit., s. 24.

24 O sakralnej symbolice debu pisze I. KAczoRr, op. cit., s. 101 nn.

25 W podobny sposéb WERrGILIUSZ w Georgikach (II 290-297) opisuje dab, ktory
w rzymskich mitach kosmogonicznych prawdopodobnie petnit role Arbor Mundi, siega-
jacy gafeziami nieba, a korzeniami $§wiata podziemnego, por. I. KAcZoRr, op. cit., s. 65, 104.
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rozlomotany wiatr, wyjac szalenstwa moca najglosniej —
jak krzyk Achajow i Trojan straszliwie narastajacy,
wtedy, gdy wzajem na siebie natarli jedni i drudzy.

W innym miejscu hatas, ktorego zrédlem sa miecze i wtdcznie uderzajace
w tarcze i zbroje walczacych, zostal przyréwnany do niosacego si¢ wokot odgtosu
pracy drwali §cinajacych drzewa w gorskim wawozie (Iliada XVI 633-637):

Tak jak rozlega si¢ hatas, gdy drwale $cinaja w krag drzewa
w gorskim wawozie, donoény i z dala wkoto styszalny -
taki rozlegat si¢ loskot po ziemi o drogach szerokich

spizu i tarcz wyrobionych kunsztownie ze skory wolowej,
gdy uderzaly w nie miecze i wtdcznie z dwdch stron okute.

W przytoczonych tu poréwnaniach na uwage zastuguje niezwykta dynami-
ka obrazéw natury ukazujacych zjawiska wizualne i akustyczne oraz zwigzane
z nimi dzialania i procesy, jakie dokonuja si¢ w przyrodzie i otaczajacym $wiecie.

W obrazach zniszczenia lasu nie zawsze czynnikiem destrukcyjnym sg zy-
wioly natury; niekiedy herosi, ktérzy ging na polu walki z reki wroga, czgsto
w momencie swojej aristei, sa przyrownywani do drzew padajacych pod ciosami
siekiery*. Pordwnania stuzag wowczas indywidualizacji losow bohateréw, takze
tych mniej znaczacych, ktorzy pojawiaja si¢ w opowiesci epizodycznie, oraz na-
daja patos scenom ich $mierci?’. Przedstawiajac $mier¢ trojanskiego wojownika
Imbriosa, ugodzonego wldcznig przez Teukrosa, Homer tworzy piekny, a zara-
zem patetyczny obraz jesionu, ktéry upada w gorskim lesie $ciety siekierg (Iliada
XIII 178-181):

[...] Jak pada

jesion na szczycie gor zewszad widocznym, $ciety spizowym
ostrzem ku ziemi galezie bujnie wyroste pochyla -

tak padt trafiony Imbrios. Dzwigknela zbroja spizowa.

26 Na temat poréwnan z obrazem $cinanego drzewa w scenach pojedynkéw zob.
H. WojTowicz, op. cit., s. 49.

27 Por. R. BuxTON, Similes and Other Likenesses, w: R. Fowler (red.), The Cambridge
Companion to Homer, Cambridge 2004, s. 151: ,The other principal way of conferring
uniqueness is through a simile. The effect varies: sometimes might be tempted to talk of
grotesqueness, sometimes of sheer beauty and pathos, sometimes of something in be-
tween”
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Nieco bardziej rozbudowanym poréwnaniem postuzyl si¢ poeta, opisujac
$mier¢ Sarpedona, ktérego ugodzil grotem swojej wtdczni Patroklos (Iliada XVI
482-486)%:

Runat Sarpedon, jak pada dab $ciety albo topola,

albo strzeliScie wysmukta sosna przez drwali stracona

w gorach ciosami topora, przydatna na maszt okretowy —
zwalil sie tak i Sarpedon pod woz i koniskie kopyta,
jeczac bolesnie i drapigc kurzawe krwia ubroczona.

Homer wzbogacil poréwnanie o detale dotyczace wygladu drzewa, pracy
drwala oraz mozliwosci wykorzystania drewna pozyskanego z gorskiej sosny do
budowy masztu okretowego®. Z kolei do wyrostej na bagnach topoli, upadajacej
pod ciosem zelaznej siekiery™, zostal przyréwnany miody trojanski wojownik
Simoejzjos, ktérego Ajas ugodzit grotem swej widczni (Iliada IV 481-487):

[...] Na wskro$ mu wldcznia spizowa

ramie rozdarla, a chlopiec na ziemie padt - jak topola,

ktéra na tace wilgotnej obok wielkiego mokradta

smukla wyrosta, korong gatezi na szczycie okryta,

kiedy kotodziej jej gtadki pien ostrym zetnie zelazem,

zeby z niej kota wytoczy¢ do ozdobnego rydwanu;

dlugo, nim wyschnie, nad brzegiem bujnego lezy strumienia.

Tutaj takze uwzgledniono szczegoty, ktére pozwalaja wiernie odtworzy¢ wy-
glad drzewa oraz stworzy¢ poetycki opis pozyskiwania i obrébki drewna. Smu-
ktoé¢ topoli i jej gesta korona moga kojarzy¢ sie z wysokim wzrostem poleglego
Simoejzjosa i noszonym przez niego helmem, drzewo zatem zdaje si¢ symboli-

28 W podobny sposob, nawigzujac do tradycji epickiej, opisuje $mier¢ Achillesa Simo-
nides w utworze znanym jako Elegia o bitwie pod Platerami (fr. 11, 1-4 West):
Ugodgzit cie - upadtes, jak padaja sosny
Lub $wierki w gorskich rosngce parowach,
Kiedy zetna je drwale zaostrzonym spizem.
(przetl. J. Danielewicz).

Fragment ten analizuje A. BARCHIESI, Simonides and Horace on the Death of Achilles, w:
D. Boedeker, D. Sider (red.), The New Simonides: Contexts of Praise and Desire, Oxford
2001, s. 255-260.
29 Te same szczegdly wystepuja w niemal identycznie skonstruowanym poréwnaniu
w ks. XIII 389-393, gdzie przedstawiona zostala $mier¢ Asjosa.
30 Tym razem rzemie$lnik postuguje sie narzedziem wykonanym z zelaza, reprezentu-
jacym wspodlczesna Homerowi kulture epoki archaicznej.
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zowa¢ mlodo$¢ i urode wojownika®. Tym razem inne jest przeznaczenie drewna
pozyskanego z topoli — ma ono postuzy¢ do wyrobu drewnianych elementéw ry-
dwanu. Homer wspomina tez o przygotowaniu drewna do dalszej obrdbki, ktore
w tym wypadku polega na jego dtugotrwalym suszeniu.

W kazdym z przytoczonych tu poréwnan $mier¢ wojownika na polu bitwy
zostata ukazana jako element ,naturalnego” porzadku wojny*. Podobnie $cigcie
rosnacego w lesie drzewa jest niezbedne, by uzyska¢ material budulcowy; de-
strukcja lasu zatem okazuje si¢ konieczna jako etap poprzedzajacy budowanie
czego$ nowego, element naturalnego cyklu zycia i §mierci*. Niewykluczone, ze
takze w przypadku tak czesto przywotywanych przez poete obrazéw plonace-
go lasu mozna méwic o niejako ,ubocznym”, pozytywnym aspekcie destrukeji,
ktdra staje sie okazja do zagospodarowania jako ziem uprawnych lub pastwisk
zalesionych dotad terendéw, ,,odzyskanych” na skutek pozaru®.

Niekiedy w poréwnaniach wykorzystujacych motyw lasu wystepuja lesne
zwierzeta lub owady. Las moze stanowi¢ woéwczas sceneri¢ polowania, w ktd-
rym pierwszoplanowg role odgrywa nie mysliwy, ale broniaca si¢ zwierzyna.
W ksiedze XII Iliady dwaj Lapici, Polypojtes i Leonteus, odpierajacy atak Tro-
jan od muru, ktérym otoczony byt obdz grecki, nieco wczesniej przyréwnani do
niewzruszonych debow, zostali ukazani jako dwa dziki atakujace na oslep lesne
drzewa i zaro$la, gdy otoczg je mysliwi z psami (146-152):

Byli podobni do dzikéw dwodch, ktére w gorach skalistych
natkng si¢ wprost na mysliwych i sfore ich hatasliwa,

wiec nacieraja z ukosa, pustoszac las dookota

i z korzeniami zarosla walac, az klow sie rozlega

szczek do tej chwili, gdy padnie cios i wyzwoli z nich dusze -

tak i na piersiach obroncéw spiz l$nigcy szczekiem rozbrzmiewat
cios6w, co na nie padaly. [...]

31 W taki sposdb interpretuje analizowane poréwnanie A.L. Keits, Simile and Meta-
phor in Greek Poetry from Homer to Aeschylus, Chicago 1914, s. 24. Por. CH. TSAGALIS,
Epic Grief. Personal Laments in Homers Iliad, Berlin 2004, s. 185-187.

32 O tej szczegolnej funkcji poréwnan homeryckich wspomina K.J. RECKEORD, Some
Trees in Virgil and Tolkien, w: G.K. Galinsky (red.), Perspectives of Roman Poetry: A Clas-
sics Symposium, Austin 1974, s. 64, przyp. 4: ,Homer’s similes tend to help us accept the
death of men in battle as natural ordinary events” W podobnym duchu, wskazujac na
»uzyteczno$¢” $mierci mlodego wojownika, interpretuje przytoczone wyzej poréwnanie
R. BuxToON, op. cit,, s. 152.

33 Por. CH. TSAGALIS, op. cit., s. 187: ,,At the same time, trees form part of the general
Iliadic consciousness concerning the cycle of life and death”

34 Naten temat zob. R. SANDs, A History of Human Interaction with Forest, w: R. Sands
(red.), Forestry in a Global Context, Wallingford 2013, s. 18.
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Takze w tym przypadku Homer ukazuje dzialanie, ktére powoduje destrukeje
lasu, a zarazem prowadzi do nieuchronnej §mierci zamieszkujacej go zwierzyny.
Scena ta zawdzigcza swoja dynamike szczegélowemu i wiernemu odtworzeniu
zachowania dzikich zwierzat w obliczu zagrozenia oraz ukazaniu nieodwracal-
nych szkéd, jakie wyrzadzaja w swoim naturalnym $rodowisku.

W ksiedze III poematu przedstawiona zostala scena teichoskopii, podczas kto-
rej starszyzna trojanska zgromadzona wokét kréla Priama obserwuje z muréw
przy Skajskiej bramie wydarzenia na polu bitwy. Starcy nie moga juz walczy¢,
ale wcigz s3 dobrymi méwcami, dlatego poeta przyréwnuje ich do $piewajacych
w lesie cykad (149-153):

ludu starszyzna czcigodna przy Skajskiej czuwala bramie.
Staro$¢ ich juz uwolnita od walki, lecz byli méwcami
znakomitymi, podobni le$énym piewikom, co w gestwie
drzewa ukryte tryskaja dzwiekiem jak kwiat delikatnym -
tak przewodnicy trojanscy wszyscy na baszcie siedzieli.

W poréwnaniach Homer wykorzystuje takze obserwacje dotyczace pdr roku
i zwigzanych z nimi przemian w $wiecie przyrody, ktdre szczegolnie widoczne
s3 w lesie. W jednym z najbardziej znanych poréwnan poeta przyrownuje los
czlowieka do lisci, ktore jesienia opadaja z drzew, wiosng za$ budza sie do zycia
w rozkwitajacym lesie (Iliada VI 146-150)*:

Taki juz los ludzkich rodéw jak losy nietrwatych lisci -
jedne na ziemie wiatr zrzuca liscie, a inne wydaje
rozkwitajacy las, kiedy zbliza sie pora wiosenna.

Z rodem czlowieczym to samo: jeden rozkwita, a drugi
pada. [...]

Las symbolizuje tu odradzajacg si¢ nature, trwa bowiem niezmiennie w od-
réznieniu od ,,nietrwatych” lisci, ktére jesienig obumierajg, wiosng zas§ w ich
miejsce rodza si¢ nowe. Pod tym wzgledem przypomina rodzaj ludzki, ktory
wciaz trwa, mimo Ze przemijaja kolejne pokolenia’.

Przedstawiona tu analiza wybranych poréwnan dowodzi, iz Homer posiadat
pochodzacy zapewne z wlasnej obserwacji wiedze dotyczaca zjawisk, ktore sta-
nowily ich przedmiot, jak réwniez gatunkéw drzew i miejsc ich wystepowania,
a takze pracy drwala i techniki obrobki drewna® oraz jego zastosowania w pro-

35 Do tego toposu nawigzuje Mimnermos w jednym z utwordéw, zawierajacym reflek-
sje na temat zmiennosci zycia ludzkiego i nieuchronnosci losu (fr. 2 West).

36 Por.].S. Cray, op. cit,, s. 196.

37 Nalezy tu podkredli¢, ze $cinanie drzew z nielicznymi wyjatkami odbywa sie w gor-
skich lasach.
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dukgji rzemieslniczej*. Plastyczne obrazy zjawisk natury i dziatan czlowieka,
w ktorych las i drzewa odgrywaja pierwszoplanowa role, swiadcza tez o uwrazli-
wieniu poety na otaczajacy go $wiat przyrody.

Takze tworcy poezji lirycznej wykorzystywali w poréwnaniach motyw lasu.
W gnomie wienczacej opowie$¢ mityczng w Odzie Pytyjskiej 3 Pindar wyraznie
nawigzuje do poréwnan homeryckich, w ktérych obraz pozaru ogarniajacego
las odzwierciedla niszczycielska site namigtnosci — gniewu lub szalenstwa, pod
wplywem ktérych wojownik dokonuje spustoszenia w szeregach wrogéw. Poeta,
chcac zobrazowad gwaltownos¢ i szybkos¢ rozprzestrzeniania sie plagi, ktorg Ar-
temida ,,nieprzejednanym gniewem plongca” z woli swego brata Apollona zsyta
na nimfe Koronis, aby ukara¢ ja za zdrade, przedstawia jg jako pozar, ktdry, wy-
buchajac z jednej iskry, w krotkim czasie obejmuje swym zasiggiem caly gorski
las (36-37):

Z jednej iskry ogien rozniecony
wkroétce spali caly las na gorze®.

Ogien rozprzestrzeniajacy sie szybko w lesie symbolizuje tu zaglade, ktéra
pochtania wiele ofiar, dotyka bowiem takze, jak moéwi Pindar, ,,s3siadow wspol-
nikow nieszczescia™.

Do motywu lasu nawigzuje rowniez Anakreont w swojej poezji milosnej.
W jednym z utworéw postuguje si¢ obrazem strwozonego jelonka, ktory, opusz-
czony przez matke, zagubil sie w lesie (fr. 408 Page):

Lagodnie jak jelonka mlodziutkiego, mlekiem
Karmionego matczynym, ktory zagubiony
W lesie z dala od matki patrzy peten trwogi*.

Poeta przyrownuje do bigkajacego sie¢ w lesie jelonka mlodg dziewczyne,
prawdopodobnie oniesmielong spotkaniem z mezczyzna®.

38 Wedlug CH. WATKINSA, Trees, Woods and Forests. A Social and Cultural History,
London 2014, poematy Homera stanowig bogate zrédto informacji na temat warto$ci
uzytkowej poszczegdlnych gatunkéw drzew wystepujacych w lasach starozytnej Grecji
oraz zastosowania pozyskanego z nich drewna w produkgji rzemieslniczej.

39 Nimfa przekroczyta wyznaczone $miertelnikom granice, zdradzajac Apollona, kto-
ry byt ojcem jej dziecka, z cudzoziemcem Ichtchysem, i z tego powodu $ciagnela na siebie
gniew boskiego rodzenstwa.

40 Przel. A. Szastynska-Siemion.

41 PINDAR, Oda Pytyjska 3, 35.

42 Przel. J. Danielewicz.

43 Motyw ten zapozyczyl od Anakreonta Horacy, Carmina 1 23, by zilustrowac nie-
$mialoé¢ i plochos¢ mlodej dziewczyny wobec poety.
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W poezji greckiej las (hyle) stanowi nieodlaczny element krajobrazu idealne-
go, w ktérym las mieszany taczy si¢ z locus amoenus, ,rozkosznym miejscem”™.
Za prototyp takiego modelu krajobrazu, wywodzacego si¢ z dziel Homera, ucho-
dzi Elizjum, kraina wiecznego szczescia, do ktorej trafiajg po $mierci herosi®.
Motyw lasu wystepuje w opisach miejsc lub krain basniowych i mitycznych,
czesto usytuowanych na odlegtych wyspach, zamieszkanych przez dziwne istoty
- nimfy, czarownice, potwory lub olbrzymoéw. Jeden z najwczesniejszych tego
rodzaju opiséw mozna znalez¢ w ksiedze V Homerowej Odysei. Jaskinie, w ktorej
mieszka nimfa Kalypso, otacza las, w ktérym mozna spotka¢ rézne gatunki pta-
kow, w sgsiedztwie za$ znajduja sie inne elementy krajobrazu wlasciwe dla locus
amoenus — winnice, strumienie i kwieciste tgki (63-73):

Wokolo pieczary rést bujny las: olsze, sokory i pachnace cyprysy. Gniezdzily si¢
w nich ptaki szerokoskrzydle: sowy, jastrzebie i dlugojezyczne kormorany z morzem
oswojone. Jeszcze blizej pieczary wybujala roztozysta winorosl, pyszna swoimi gro-
nami. Rzedem, blisko siebie, cztery zdroje bily biala wodg i rozchodzity si¢ w rézne
strony, a wokot taki kwitly fiotkami i fonnikiem®.

Poeta eksponuje pigkno tego miejsca, mowiac, ze zachwyca ono nawet po-
staiica bogow, Hermesa, ktorego ,niesmiertelne serce radowalo si¢ tym wido-
kiem*”#. Zalesienie wyspy Ogygii, ktora zamieszkuje Kalypso, jest cechg, na kto-
ra zwraca uwage takze Atena, przedstawiajac Zeusowi nieszczesliwe polozenie
uwiezionego przez nimfe Odysa (Odyseja 1 48-52):

Nieszczesny, z dala od swoich, cierpi na wyspie wokot oblanej. Na tym pepku morza,
na ostrowiu lesistym, mieszka bogini, corka zgubnego Atlasa [...].

Elementy typowe dla krajobrazu idealnego (las, taka, miejsca odpowiednie
dla uprawy winorosli, Zyzna ziemia, przyjazna przystan, zroédlo bijace ze skaty)
mozna dostrzec rowniez w opisie nietknietej reka cztowieka wyspy, ktora lezy
naprzeciw ziemi Cyklopow (Odyseja IX 116-121):

Ni blisko, ni daleko od ziemi Kiklopdw, na wprost przystani, lezy wyspa mala, lesista.
Na niej dzikie kozy mnozg si¢ bez konca: zadna $ciezka ludzka ich nie ploszy, nie za-

44  Szczegélowemu omoéwieniu toposu locus amoenus w poezji greckiej jest poswiecona
monografia A. SCHONBECKA, Der locus amoenus von Homer bis Horatz, Heidelberg 1962.
45  Opis Elizjum zostat zamieszczony w Odysei IV 561-569.

46  Fragmenty Odpysei cytuje w thumaczeniu J. Parandowskiego.

47  Odyseja V 73-74.

48 M.L. WEsT, op. cit., s. 536, przyp. 22, zwraca uwage na analogie do przedstawione-
go tu motywu cudownego, dalekiego lasu, ktéry budzi podziw przybysza, we fragmen-
cie eposu o Gilgameszu opisujacym przybycie Gilgamesza i Enkidu do cedrowego lasu
Humbaby.
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puszcza si¢ tam zaden z owych fowcdw, co z trudem bolesnym przedzieraja si¢ przez
lasy i pna si¢ na szczyty gor.

Porastajace Itake lasy, w ktérych wystepuja rézne gatunki drzew, Atena wymie-
nia wérod innych waloréw wyspy, kiedy pod postacig mtodego pasterza ukazuje
sie¢ Odysowi i wygtasza pochwale jego ojczystej ziemi (Odyseja XIII 244-247)*:

[...] zboza jest pod dostatkiem, wino si¢ udaje, nigdy nie zbywa na deszczach, rosy sg
obfite. Dobra dla kéz i $win, ma lasy wszelakie i nie wysychajace poidta.

Sosnowe lasy pokrywaja gore Ida w Troadzie, na ktérej podczas wojny tro-
janskiej przebywa Zeus, obserwujac stamtad zmagania Grekéw i Trojan. Homer
w Iliadzie moéwi o ,,stokach Idy lesistej, pofaldowanej w liczne doliny i jary*”.
Tam tez udaje si¢ Hera wraz z Hypnosem, by uwie$¢, a nastepnie uspi¢ Zeusa
(Iliada XIV 283-290):

Doszli do Idy o wielu strumieniach, co matka jest zwierzat,
i opuscili wnet morze w Lektos, by i$¢ od tej chwili

ladem, a lesne wierzchotki pod ich stopami sie chwialy.
Stanal tam Sen, zanim oczy go mogly dostrzec Dzeusowe;
wzlecial na sosn¢ wysmukla, ktéra wyrosta na Idzie

wyzej niz wszystkie, siegajac w gore az w eter przestrzeni.
Zasiadl tam, dobrze ukryty w sosnowych gatezi gestwinie,
w ptaka gorskiego postaci o glosie przeszywajacym.

Bogowie, idac, unosza si¢ nad ladem i dotykaja stopami wierzchotkéw sosen
porastajacych pasmo goérskie. Kreslac obraz géry Ida poeta wskazuje na pewne
wyjatkowe walory jej krajobrazu, ktére zawdziecza niezwyklym rozmiarom, ja-
kie osiagaja niektore z drzew, siegajace wierzchotkami nieba®. Szczyty Idy pora-
staly takze lasy debowe, w ktérych Achajowie na rozkaz Agamemnona zebrali
drewno na stos pogrzebowy dla Patroklosa (Iliada XXIII 110-121):

[...] Tymczasem wodz Agamemnon

ludzi i wozy wyprawia spod $cian namiotu, by drzewo

z lasu czym predzej sprowadzi¢. Miat si¢ tym zaja¢ szlachetny
Idomeneusa dzielnego woznica, Meryjon waleczny.

Poszli wiec, w rekach siekiery dzwigajac ostre i sznury
mocno splecione. Przed nimi szty wolno muly cierpliwe.

W gore wspinaja sie, schodza w dot urwistymi zboczami,
wreszcie na Idy wierzchotku wielostrumiennej staneli.

49 Lesista jest tez gora Neriton na Itace, Odyseja XIII 351.
50 Iliada XXI 449.
51 Tasama cecha wyrdznia deby w omawianym wcze$niej poréwnaniu, lliada XII 132.
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Deby natychmiast wynioste cig¢ jeli gleboko toczonym
spizem. Padaly zrgbane na ziemie¢ z wielkim foskotem.
Potem Achaje pocigli je na polana i szczapy

zaladowali na muly. [...]

Podobnie jak w analizowanych wczesniej poréwnaniach, Homer tworzy pla-
styczny i pelen patosu obraz upadku poteznych, wznoszacych wysoko swoje ko-
nary debow. Réwnie wiernie, z wyjatkowa dbaloscig o detale, przedstawia prace
drwali, ktora polega na wycince, czyli spuszczaniu drzewa, i przygotowaniu go
do wywozu z lasu. Narzedzia, jakimi sie postuguja, musza by¢ odpowiednie, by
$cia¢ dab - drzewo, ktore nielatwo poddaje sie ciosom siekiery i ktdrego korzenie
siegaja gleboko w ziemig™, dlatego siekiery sg ostre, a sznury ,,mocno splecione”

W opowiesciach, w ktorych wystepuje watek basniowy, las stanowi zwykle
element obcej przestrzeni, wyznacza granice, za ktdra rozciaga si¢ nieznany i ta-
jemniczy $§wiat®. Zblizenie si¢ do takiego miejsca — domostwa lub patacu, ukry-
tego za lasem, czesto wiaze si¢ z niebezpieczenstwem dla bohatera opowiesci.
W lesie zamieszkanym przez oswojone dzikie zwierzeta, lwy i wilki*™, ukryty jest
palac czarodziejki Kirke, do ktérego dociera Odys wraz z towarzyszami. Boha-
ter, wypatrujac sladow ludzkiej dziatalnosci na wyspie Kirke, dostrzega za lasem
dym wydobywajacy sie z jej domostwa (Odyseja X 148-150):

Stanaglem na czatach na szczycie urwiska i dostrzegtem dym z ziemi szerokodrogiej —
z domostwa Kirki szed! przez lasy geste i dabrowy.

Zanim wigc towarzysze Odysa znajda palac, w ktorym mieszka czarodziejka,
musza przemierzy¢ gesty las (Odyseja X 251-253):

Poszlismy, jak kazales, hen, za lasy, przeswietny Odysie. W kotlinie znalezli$my piek-
ne domostwo, zbudowane z gtadkich kamieni w miejscu otwartym.

Przestrzen lasu wyznacza tu réwniez odleglos¢, jaka musza pokonaé bohate-
rowie, by osiaggnac¢ wyznaczony przez Odysa cel.

Motyw lasu pojawia si¢ takze w malarskich obrazach przyrody w poezji
Alkmana, ktore dowodza jego szczegdlnej wrazliwosci na pigkno natury. Do naj-
bardziej znanych obrazéw nalezy metaforyczne przedstawienie pokrytej lasami
gory Ripas (fr. 90 Page):

52 Por. przyp. 22.

53 Taka funkcje motyw lasu pelni w bajkach magicznych, por. B. NIEBRZEGOWSKA-
-BARTMINSKA, Porzgdek tekstu bajki jako odwzorowanie porzgdku swiata, w: A. Mia-
necki, V. Wroblewska (red.), Genologia literatury ludowej. Studia folklorystyczne, Torun
2002, s. 95.

54 Odyseja X 212.
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Gora Ripas pokryta drzewami —
Pier§ czarnej nocy...”

Poeta opisuje tu pasmo gorskie, ktére sytuowano na dalekiej pdtnocy, za
Scytia, w mitycznej krainie Hiperborejczykéw™. Las, o ktorym méwi Alkman,
wspomina takze pdzniej Herodot, opowiadajac o ziemiach polozonych na poét-
noc od krélewskiej ziemi Scytéw. Wérdd zyjacych tam ludéw wymienia Budy-
néw, ktorzy zamieszkuja ,,ziemie w catosci gesto zalesiong wszelkimi drzewa-
mi”¥. Las wystepuje tez we fragmencie opisujacym pograzong we $nie przyrode
(fr. 89, 1-3 Page):

W sen zapadly szczyty gor i jary,
Wzgdrza, wawozy i zwierzyna le$na,
Zyjaca z plodow zywicielki - ziemi®.

Las i zamieszkujace go stworzenia stanowia tu jeden z elementéw krajobrazu,
obok gorskich szczytéw, jaréw, wyzlobien rzecznych oraz przywotanego w kolej-
nych wersach utworu morza.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze w greckiej poezji epickiej i lirycznej las
jest przedstawiany jako integralna czes$¢ greckiego krajobrazu, element natural-
nej przestrzeni rozciagajacej si¢ od gorskich szczytow do morza. Przytoczone
opisy odzwierciedlajg zréznicowany charakter krajobrazu Grecji, w ktérym lasy,
porastajace pasma gorskie i wyspy, sasiaduja z takami i pastwiskami na wzgé-
rzach i réwninach. Najwiecej poetyckich przedstawien lasu mozna znalez¢ w po-
ematach Homera, przy czym w Iliadzie sa to zwykle lasy gorskie, w Odysei na-
tomiast cz¢sciej mowi sie o poro$nietych lasem wyspach oraz $wietych gajach.

Réznorodne s3 funkgje, jakie pelnia poetyckie obrazy lasu w omawianych
utworach. W eposach Homerowych s3 one cz¢scia rozbudowanych poréwnan,
ilustruja zdarzenia rozgrywajace si¢ na polu bitwy i ludzkie zachowania oraz
stuzg charakterystyce bohateréw i indywidualizacji ich loséw. Motyw lasu sta-
nowi réwniez naturalny element scenerii, w jakiej rozgrywaja si¢ relacjonowane
wydarzenia. W opisach krain mitycznych i basniowych symbolizuje to, co nie-
znane i tajemnicze, w hymnach homeryckich ilustruje zakres dzialania i kompe-
tencje bogow, w poezji lirycznej stuzy wyeksponowaniu pigkna natury. Niektore
z utrwalonych w poréwnaniach homeryckich obrazéw lasu inspirowaly twércow

55 Przel. J. Danielewicz.

56 Na temat geograficznej interpretacji fragmentu Alkmana zob. C.M. Bowra, Greek
Lyric Poetry: From Alcman to Simonides, Oxford 1961 (reprinted 2000), s. 27.

57 Herodot IV 22.

58 Fragment Alkmana przytaczam w przekiadzie J. Danielewicza, uwzgledniajac jed-
nak poprawke Pfeiffera, ktéry zmienit wezesniejsza wersje tekstu, zastepujac stowo fyla
przymiotnikiem hyla (,,lesne”) okreslajacym zwierzeta, zob. J. DANIELEWICZ, Liryka grec-
ka, t. 11, Melika, Warszawa—Poznan 1999, s. 119.
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w pozniejszych epokach. Siegali do nich takze poeci liryczni, nierzadko wpisujac
je w nowy kontekst i nadajac im nowe znaczenie.
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Slowa kluczowe: las, bostwo, $wiety gaj, Hymny homeryckie, poréwnania homeryckie,
pozar lasu, krajobraz, locus amoenus, poezja liryczna

LAS W POEZ]JI GRECKIE] OKRESU ARCHAICZNEGO I KLASYCZNEGO

Streszczenie

Przedstawienia lasu w greckiej poezji archaicznej i klasycznej koncentru-
ja si¢ na jego funkcji religijnej i symbolicznej oraz walorach krajobrazowych
i uzytkowych. W poezji epickiej i lirycznej las jest przedstawiany jako $wiete
miejsce, dziedzina bogéw i bogin panujacych nad $wiatem natury i dzikimi
zwierzetami, element krajobrazu, zwlaszcza krajobrazu idealnego (locus amo-
enus) oraz zrédlo bogactw naturalnych. Homer w Iliadzie postuguje si¢ moty-
wem lasu w rozbudowanych poréwnaniach, przyréwnujac dziatanie wojownika
na polu walki oraz jego narastajacy gniew do niosgcego zniszczenie pozaru lasu,
a upadajacego bohatera do $cigtego drzewa - debu, jesionu, sosny lub topo-
li. W Odpysei, taczacej motywy mityczne i basniowe, obraz lasu jest kojarzony
z nieznanym i tajemniczym miejscem, zamieszkanym przez nimfy, czarodziej-
ki, potwory i olbrzyméw. Poeci wykorzystuja takze symboliczne znaczenie lasu
i pojedynczych gatunkéw drzew, ktére moga uosabia¢ zaréwno indywidualne
cechy bohatera, takie jak mlodos¢, uroda i odwaga, jak i kojarzy¢ sie z nieusta-
jacym cyklem zycia i $mierci.

FOREST IN ARCHAIC AND CLASSICAL GREEK POETRY

Summary

The representations of forest in archaic and classical Greek poetry focus on
its religious function, symbolism and landscape and utility values. In epic and
lyric poetry forest is depicted as a sacred space, realm of gods and goddesses who
have power over natural world and wild beasts, element of a landscape, especially
an ideal one (locus amoenus), and natural resource. In the Iliad, Homer uses the
motif of forest in his elaborate similes, comparing the action of a warrior on the
battlefield and his growing anger to a destructive forest fire, and a falling hero to
a cut-down tree, oak, ash, pine or poplar. In the Odyssey, which is a poem linking
fabulous and mythical motifs, the image of a forest is associated with unknown
and mysterious place, inhabited by nymphs, witches, monsters and giants. The
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poets exploit also the symbolic meaning of forest and individual trees which can
represent hero’s characteristics, such as youth, beauty and bravery, as well as the
cycle of life and death.

Keywords: forest, god, sacred grove, Homeric hymns, Homeric similes, forest fire, land-
scape, locus amoenus, lyric poetry



