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LAS W GRECKIE] POEZ]JI BUKOLICZNE]

Magdalena Stuligrosz

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

W twdrczoéci najwazniejszego reprezentanta greckiej tradycji bukolicznej’,
Teokryta z Syrakuz (ok. 310-ok. 250 roku p.n.e.), las i pojedyncze drzewa stano-
wig jeden z elementow idyllicznego tla, na ktérym rozgrywaja sie sceny z zycia
pasterzy. W partiach opisu przyrody poeta kresli sielski bukoliczny krajobraz,
postugujac sie motywem lasu jako rama, ktéra tworzg nawigzania do lesnej fauny
i flory. Las, w ktérym rosnag dajace cien sosny i deby, ze zrédla saczy si¢ chtodna
woda, stycha¢ $piew ptakéw i brzeczenie pszczol, a opadle z drzew liscie two-
rzg miekkie poslanie, przedstawiony jest jako miejsce, w ktérym pasterze wioda
spokojne, szczesliwe zycie wypelnione typowymi dla ich profesji zajgciami, mi-
toécig oraz piesnig. Jawi si¢ on zatem jako element krajobrazu idealnego, w kto-
rym las mieszany laczy sie z ,,rozkosznym miejscemy’, locus amoenus, a zarazem
stanowi przestrzen liminalng, wyznacza bowiem swoistg granice owego miejsca,
ktére w bukolikach opisywane jest jako porosnieta wonnymi kwiatami polana
posréd drzew, zamieszkana przez nimfy>. W takim miejscu zazywa odpoczynku

1  Bukolika grecka, gatunek wywodzacy sie z pie$ni pasterskiej z terenéw potudniowej
Italii i Sycylii, stanowi odzwierciedlenie wlasciwej dla czlowieka $wiata hellenistycznego
tesknoty do beztroskiego zycia na fonie natury.

2 Omboéwieniu toposu locus amoenus w poezji greckiej i rzymskiej poswigcona jest
monografia SCHONBECKA (1962). Na temat funkgji tego toposu w sielankach Teokryta
zob. HUNTER (1999, s. 12-16).
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sam poeta i jego towarzysze podczas wiejskiego $wigta Demeter na Kos (Id. VII
135-142):

Ponad nami wiatr z szumem szczyty drzew uginat,
Wielkie wigzy, topole, a tuz niedaleko

Szemrata $wieta woda z Nimf pieczary ciekac.
Swierszcze spalone storicem w galazkach cienistych
Gwarzyly nieznuzenie, a w gaszczu ciernistym
Akantu zabka glosno kumkatla w oddali.

Spiewal szczygiel, skowronek i gotgb sie zalit,
Wkotlo zrddta pszczoly ztociste lataty®.

W przytoczonym fragmencie uwage czytelnika zwraca sugestywnos¢ i szcze-
goétowos¢ opisu. Koncentrujac si¢ na dzwiekach natury, ktérych bogaty repertuar
wspottworza z szumem kotysanych na wietrze drzew szmer zrédlanej wody, cy-
kanie $wierszczy, odgltosy zab i §piew ptakéw, poeta dostarcza odbiorcy niezwy-
ktych wrazen zmystowych, sprawiajac, Zze moze on niejako wspoétuczestniczy¢
w doswiadczaniu bukolicznego swiata®. Wymienione tu drzewa lisciaste — wigzy
i czarne topole’® — pojawiajg sie takze w zamieszczonym w poczatkowych wersach
utworu krotkim opisie gaju (alsos)®, ktory ocienial Zrédlo bijace ze skaly” (Id. VII
7-9):

[...] - nad nim sie zielenit
Gaj wiazow i topoli peten mitych cieni,
Bo drzew listowie geste tworzylo sklepienie.

Teokryt zachwala uroki tego miejsca, eksponujac walory rosngcych w nim
drzew. Ze wzgledu na obfite ulistnienie dostarczaly one cienia, ktéry mogt by¢

3 Fragmenty pieéni Teokryta przytaczam w przekltadzie A. Swiderkéwny.

4 Zob. RUFF (2015, s. 6).

5  Wspomniang tu czarng topole (aigeiros) w zwigzku z kultem Demeter wymienia
takze Kallimach w swoim Hymnie do Demeter (37-41) jako jedno z drzew rosnacych
w poswieconym jej gaju. Czarna topola uchodzita za rodlinny atrybut Persefony, corki
Demeter, wtadczyni $wiata podziemnego, zob. Kaczor (2001, s. 129). Homer w Odysei
(X 509) wymienia jg wsrod drzew rosnacych w gaju Persefony.

6  BONNECHERE (2007, s. 19) opisuje alsos w nastepujacy sposob: “An alsos is, like
a temenos, a delimited place sacred to the gods, but it is planted, even if not always exten-
sively. It can be defined neither by its geographical situation nor by its form: we know of
alse in the city and on citadels, in the country, in the mountains, and even in forests. They
can consist of numerous or only a few trees, wild or planted, with or without flowers, on
a large or small scale, and of high or low aesthetic interest”.

7 Teokryt zwykle sytuuje gaj (alsos) w poblizu lub wokét zrodta, na co zwraca uwage
Lipka (2001, s. 31, przyp. 14).
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szczegllnie pozadany przez przybyszow z miasta, pokonujacych diuga droge,
aby uczestniczy¢ w $wigcie ofiarowania pierwszych plonéw Demeter. Opisujac
miejsce zwigzane z kultem bogini jako otoczony drzewami obszar, ktérego cen-
tralng czes$¢ zajmuje zrodlo, poeta nawigzuje do Homerowej Odysei, gdzie autor
w podobny sposéb méwi o $wietym okregu na Itace, w ktorym oddawano czesé
nimfom (Od. XVII 207-211):

[...] znalezli si¢ u cembrowanej krynicy, skad ludzie z miasta czerpia jasng wode;
zrobit ja Itakos i Neritos, i Poliktor. Gaj sokor lubiacych wilgo¢ otaczal ja réwnym
kotem, a z wysokiej skaly plyneta zimna woda. Na gorze stal oftarz nimf, na ktérym
wedrowcy skladali ofiary®.

Idylliczny krajobraz, ktérego gléwnymi elementami s3 debowo-sosnowy las,
chtodne zrédta, brzgczenie pszczol i $piew ptakow, stanowi rowniez tto agonu
pasterskiego w utworze KoZlarz i pasterz (Id. V 45-49):

[...] Tu turzyca, tutaj deby rosna,

Przy barciach pieknie pszczoly tu brzecza dokofa,
Tuz dwa chlodne zrédetka, a wrzawa radosna
Ptactwa z drzew si¢ niesie. Cien tez inny zgota
Niz u ciebie i szyszki z gory zrzuca sosna.

Las i zwigzana z nim fauna i flora symbolizuja tu lepszy, sielski swiat, w kto-
rym nic nie zagraza spokojnemu i szczesliwemu Zyciu pasterzy. Jednoczednie las
i jego otoczenie stajg si¢ elementem wspoélzawodnictwa pomiedzy pasterzami,
z ktérych kazdy zachwala uroki swojego miejsca, zapraszajac rywala do wspdl-
nego przebywania w nim podczas agonu w $piewie. Zaden z nich jednak nie ze-
chce skorzystac z zaproszenia przeciwnika, przekonany o wyjatkowych walorach
wlasnego miejsca. O owych walorach decyduje miedzy innymi zréznicowanie
pod wzgledem drzewostanu. Kozlarz Komatas w swojej wypowiedzi wskazuje
na wyzszos$¢ lasu mieszanego, w ktérym mozna schroni¢ si¢ w cieniu debow
i sosen. Do roztaczanej przez Komatasa wizji ,,rozkosznego miejsca” zdaje si¢
nie przystawac jeden z jego elementéw, a mianowicie szyszki spadajace na glowe
odpoczywajacego w cieniu drzew pasterza. Ow dysonans jest jednak tylko po-
zorny, bowiem grecka nazwa szyszek - konoi sugeruje, ze Teokryt ma tu na mysli
szczegdlna odmiane sosny, a mianowicie pinie (peuke)’, charakterystyczna dla
potnocnego wybrzeza Morza Srodziemnego'. Jej nasiona, znane jako orzeszki

8 Przel. J. Parandowski.

9  Por. Atenajos II 57b-c. W tzw. bukolikach pasterskich Teokryt wymienia pinie tyl-
ko raz - obok debdw, pod ktérymi mogiby odpoczywac i $piewaé swa piesn ,boski”
kozlarz Komatas (Id. VII 88).

10  Na temat interpretacji omawianego tu passusu zob. SEGAL (1981, s. 204-205). Od-
mienng interpretacje przedstawia THOMAS (1993, s. 253), proponujac przyjecie poprawki
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piniowe, po obraniu z tusek sg jadalne. Starozytni cenili je ze wzgledu na przy-
pisywane im wiasciwosci odzywcze i lecznicze, a zatem nic dziwnego, ze sosna
pinia mogla by¢ pozadanym elementem ,,rozkosznego miejsca” jako zrédlo pa-
sterskiego pozywienia''.

Pasterz owiec Lakon ponad debowo-sosnowy las, bedacy azylem Komatasa,
przedklada gaj (alsos), w ktérym rosng dzikie oliwki, a ulge odpoczywajacym
przynosi chfodna woda ze strumienia i $§piew konikéw polnych (Id. V 32-34):

[...] Przyjemniej ci bedzie

Spiewa¢, gdy pod oliwka tutaj w gaju sigdziesz:
Zimna woda tu w trawie saczy si¢ strumykiem,
Migkkie postanie z li$ci i gwarza koniki.

Ze wzgledu na swoja symbolike oliwka byla drzewem wtasciwym dla miejsca
kojarzacego si¢ ze spokojem i wypoczynkiem, uchodzita ona bowiem wsrod sta-
rozytnych za znak zgody oraz pokoju'?. W wypowiedziach pasterzy podkresla si¢
przyjemne doznania, jakie zwigzane s3 z przebywaniem w tego rodzaju miejscach.
Lakon zapewnia swego przeciwnika, ze jego gaj jest przyjemniejszym (hadion)
miejscem do odbycia zawodéw w $piewie. Zrédtem doznan estetycznych moga
by¢ réwniez rosngce tutaj drzewa. Tyrsys, tytulowy bohater I sielanki Teokryta,
przyréwnujac dzwiek melodii, ktorg Kozlarz gra na flecie, do szumu sosny, zwraca
uwage na ich estetyczne oddzialywanie na odbiorce (Id. I 1-3):

Mily jest szum tej sosny, co tu blisko gwarzy
Nad Zzrédlami. Ty takze mile grasz, Kozlarzu.

Dzwigki natury w postaci szumu sosny staja si¢ inspiracja dla piesni wyko-
nywanej przez uczestniczacego w zawodach pasterza®. Jak zauwaza bohater

w tekscie oryginalnym (w. 49), ktéra umozliwitaby odczytanie uwagi Komatasa o spada-
jacych szyszkach w odniesieniu do miejsca, w ktérym przebywa jego rywal Lakon: “my
shade is superior/ to yours, for in [yours] your pine pelts with cones from overhead”.

11 Zob. DALBY (2003, s. 261). Atenajos (II 57c-d) przytacza wypowiedzi greckich
lekarzy na temat waloréw dietetycznych i medycznych orzeszkéw piniowych: ,,Difilos
z Sifnos powiada: «Ziarna sosnowe (strobiloi) s3 bardzo pozywne, wygladzaja drogi od-
dechowe, a przez to, ze zawierajg zywice, oczyszczajg tez piersi». Mnesitheos mowi tez,
ze dostarczajg organizmowi tluszczu i nie szkodzg trawieniu; dziatajg moczopednie i nie
utrudniaja pracy jelit” (przet. K. Bartol).

12 Na ten temat zob. Kaczor (2001, s. 58).

13 HARTWELL (1922, s. 183) zwraca uwagg, ze elementy $§wiata natury stanowig zroédlo
inspiracji zaréwno dla samego poety, jak i dla postaci, ktére umieszcza on w ramach
pasterskiej scenerii: “Like their creator, his characters realize fully the aesthetic influences
of their surroundings and draw on them constantly for inspiration when they engage in
contests of song”
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utworu, w obu przypadkach sg to mite (hedy) doznania dla stuchacza. Jednocze-
$nie, poprzez uzycie czasownika melisdetai'* (,wydaje dzwigki, gra’>”), poeta na-
daje soénie cechy antropomorficzne, czyniac z niej w ten sposob rywala pasterza
w agonie muzycznym'.

Kozlarz zaprasza Tyrsysa do miejsca otoczonego drzewami, ktore wydaje sie
odpowiednig scenerig do wykonania piesni o cierpieniach Dafnisa (Id. I 21-23):

Usigdzmy tam pod wigzem, gdzie pasterski stotek,
Na wprost Nimf i Priapa, krélujacych spotem
Wsrod debow. |[...]

Teokryt opisuje tu miejsce, w ktorym pasterze znajduja wytchnienie od swoich
zaje¢. Te przyjazna dla nich przestrzen wyznaczajg drzewa — wigz, w ktérego cieniu
moga skry¢ sie przed poludniowym skwarem, oraz debowy gaj, w ktoérym stoja
posazki zrodlanych nimf i Priapa, opiekuna ogrodéw, boga plodnosci i urodzaju®’.

Topos ,,rozkosznego miejsca’, locus amoenus, pojawia si¢ rowniez w umieszczo-
nym w Hymnie na Dioskurow opisie kraju zamieszkanego przez lud Bebrykow's,
do ktdrego dociera okret Argo podczas wyprawy po zlote runo (Id. XXII 34-43):

A Polydeukes $niady, Kastor, jezdziec srogi,

Zostawili przyjaciot i odszedlszy dalej

Obaj dziki boér gorski razem ogladali.

Znalezli zrédlo czyste u stop gladkiej skaly

Bijace ciagle woda, a z dna przegladaly

Kamyki - to krysztalu, to znéw srebra btyskiem.
Wysoko tu wznosity glowy sosny bliskie,

Topole i platany, i cyprysy wkoto,

I kwiaty rosty — mily trud kosmatym pszczotom -
Wonne kwiecie, co w fakach kwitnie z wiosny koncem.

»Przyjemne miejsce” zostalo tu usytuowane nietypowo, posrdd dzikiego lasu.
Sielska atmosfera gaju, w ktorym wokdt tryskajacego u podnoza skaty zrodta
rosng drzewa mieszane — oprdcz topoli takze sosny, platany i cyprysy — kon-
trastuje ze szpetnym i przerazajagcym wygladem jego mieszkanca — wladcy Be-
brykéw Amykosa, oraz ze wspomnianym przez poete ,,dzikim borem gérskim'®”,

14 Id.12.

15 ABRAMOWICZOWNA (1958-1965, s. 99, t. III).

16  Por. ROSENMEYER (1969, s. 249): “[...] the pine tree at the beginning of Idyll I is
both a whisperer and a singer [...]"

17 Nimfy i Priap wystapia raz jeszcze w Idylli 1, stajac sie $wiadkami $mierci Dafnisa
w pie$ni, ktérg wykonuje Tyrsys (ww. 64-145).

18  Trackilud, ktéry mial zamieszkiwa¢ tereny nad Propontyda.

19  Id. XXII 36.
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ktéry ogladaja Kastor i Polydeukes, kiedy Argo przybita do ziemi Bebrykéw. Ow
»dziki las” (agrios hyle), ktory przemierzaja Dioskurowie, zanim znajda ukryte
wewnatrz niego rozkoszne miejsce, stanowi element obcej, nieznanej przestrze-
ni, symbolizujac tutaj swiat barbarzynski. Jednoczesnie wyznacza on granice,
ktorej przybysz nie powinien przekroczy¢, gdyz w przeciwnym wypadku moze
narazi¢ si¢ na niebezpieczenstwo. Wymienione tu elementy idealnego krajobra-
zu - przejrzyste zrodlo, otaczajace je drzewa oraz kwitngce kwiaty, przywodza
na mys$l znany z Homerowej Odysei opis miejsca otaczajacego pieczare, w ktorej
mieszkata nimfa Kalypso (V 63-73):

Wokoto pieczary rdst bujny las: olsze, sokory i pachnace cyprysy. Gniezdzily si¢
w nich ptaki szerokoskrzydle: sowy, jastrzebie i dlugojezyczne kormorany z morzem
oswojone. Jeszcze blizej pieczary wybujata rozlozysta winorosl, pyszna swoimi gro-
nami. Rzedem, blisko siebie, cztery zdroje bily biala wodg i rozchodzity si¢ w rézne
strony, a wokot taki kwitly fiotkami i fonnikiem®.

Gorski las i zamieszkujace go zwierzeta ukazane s3 w poezji bukolicznej row-
niez jako sceneria a zarazem uczestnicy wydarzen dramatycznych?'. W piesni
Na $mier¢ Adonisa, przypisywanej Bionowi ze Smyrny (druga potowa II wieku
p-n.e.), jednemu z kontynuatoréw i nastepcéw Teokryta, las stanowi naturalne
to dla przedstawienia reakcji i uczu¢, jakie wywoluje u Afrodyty $mier¢ jej uko-
chanego Adonisa, ktéry ginie podczas polowania ugodzony klami dzika (19-22):

[...] - Afrodyta

Wrlos rozpusdciwszy bujny, w bolesci, w nedzy bezmiernej
Boso biadzi wérdd lasow gestwiny zielonej. A ciernie
Jezyn ranig jej stopy. Krew $wieta na ciernie te splywa*.

Le$ne drzewa (w tek$cie oryginalnym deby - dryes) zostaly tu przedstawione
takze jako element przyrody, ktora wspotuczestniczy w cierpieniu bogini rozpa-
czajacej nad ciatem ukochanego (32):

Jecza gory i lasy:
Adonis umarl! O biada!

Poeta postuzyl si¢ w tym miejscu zabiegiem antropomorfizacji natury, przy-
pisujac gérom i drzewom ludzka zdolnos§¢ wyrazania cierpienia jekiem czy pla-
czem. Widoczna jest tu inspiracja pie$nig Teokryta Tyrsys, w ktorej tytulowy

20  Przel. ]. Parandowski.

21  Widoczna jest tu analogia do Bakchantek Eurypidesa, gdzie dziki las porastajacy
stoki gory Kithajron stanowi tto tragedii wtadcy Teb Pentheusa, ktéry zostaje rozszarpa-
ny przez wlasna matke i towarzyszace jej wyznawczynie kultu Dionizosa.

22 Fragmenty pie$ni Biona cytuje w ttumaczeniu I. Krzemickiej-Kronskiej.
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pasterz $piewa o cierpieniach mitycznego pasterza-piesniarza Dafnisa®. Jego
$mier¢ spowodowana mitosng udreka wywoluje ,,ludzky” reakcje catej otaczaja-
cej go przyrody, ktdra reprezentujg réwniez lesne zwierzeta (Id. 1 71-72):

Plakaly nad nim wilki, plakat r6d szakali,
Lew si¢ nad jego $miercig z glebi lasu zalit.

Co ciekawe, owe niezwykle emocje s3 udzialem zwierzat drapieznych, po-
wszechnie uznawanych za wrogie cztowiekowi. W przypadku Dafnisa rzecz ma
sie jednak inaczej, zostal on bowiem przedstawiony jako ukochany towarzysz
wymienionych zwierzat, do ktérych dolaczajg tez niedzwiedzie (Id. 1 115-117):

Niedzwiedzie, grot mieszkancy, wilki i szakale,
Zegnajcie mi. Wasz Dafnis juz nie bedzie dalej
Z wami w lasach [...].

Le$na gestwina (drymos) i jej mieszkancy stanowig zatem naturalne srodowi-
sko Dafnisa*, w ktérym dorastal wychowywany przez lesne nimfy, odkad jako
dziecko zostal porzucony przez matke, nimfe, w krzaku wawrzynu. Zamieszczo-
ne w utworze wskazowki pozwalajg usytuowac opisane wydarzenia na Sycylii*,
jednak do sycylijskiej fauny trudno zaliczy¢ wspomniane tu Iwy, a zatem mozna
uznad, ze poeta, kreslac obraz ogarnigtej zalem przyrody, nie uwzglednia szcze-
gotow geograficznych lub umieszcza scene $mierci Dafnisa na tle przyrody Azji
Mniejszej*.

W sielance Talizje Teokryt raz jeszcze przywoluje motyw lasu, ktéry oplaku-
je nieszcze$cie Dafnisa. Tu réwniez ma ono by¢ tematem pie$ni wykonywanej
przez jednego z pasterzy (VII 72-75):

[...] Tityros z pobliskiego pola
Za$piewa, jak Ksenee kochat Dafnis wolarz,
Jak przez gory przebiegal, jak sie nad nim zalit

23 Elian (Varia Historia X 18) przekazuje, ze o cierpieniach Dafnisa pierwszy mial
opowiedzie¢ zwigzany z sycylijska Chimerg Stezychor (VI wiek p.n.e.) w utworze zaty-
tulowanym Dafnis (fr. 279 Davis). Wedlug wersji opowiesci przypisywanej Stezychorowi
przyczyng cierpien Dafnisa mialo by¢ ztamanie przysiegi wiernosci zlozonej zakochanej
w nim nimfie, za co spotkata go dotkliwa kara - zostal o$lepiony. Teokryt prawdopodob-
nie korzysta tu z innej wersji, nie wskazuje jednak przyczyny $mierci Dafnisa, méwigc
jedynie, ze nie ulegl on Afrodycie i ginie jako jej ofiara.

24 W tekscie oryginalnym wystepuja okreslenia, ktore za domene Dafnisa pozwalaja
uznaé zaréwno las (hyla), jak i gestwine lesng (drymos) oraz gaje (alsea).

25 Mam tu na mysli nazwy sycylijskich rzek Anapos i Akis (ww. 68-69) oraz wzmian-
ke o Etnie (w. 65), na ktorej stokach past trzody tytulowy Tyrsys.

26  Na ten temat zob. LANOwsKI (2007, s. 22), objasnienie do w. 72.
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Las debowy, co rosnie u Himery fali.

Mamy tu do czynienia z inng wersja opowiesci o mitycznym pasterzu, wy-
wodzacy sie z sycylijskiej Himery, wedlug ktdrej przyczyna jego cierpien mialo
by¢ uczucie do nimfy Ksenei*”. Nowatorstwo tej wersji, oprocz wskazania inne-
go obiektu namietnosci Dafnisa, polega rdwniez na przeniesieniu reakcji calej
przyrody na $mier¢ ukochanego pasterza na jednego jej przedstawiciela, a mia-
nowicie deby porastajace brzegi Himery. Humanizacja natury, reprezentowanej
przez las i zamieszkujgce go zwierzeta, poprzez przypisanie im ludzkich afektow
stanowi jeden z nielicznych w sielankach Teokryta przykltadow odejscia od re-
alistycznej wizji przyrody. Modyfikacja taka jest jednak w pelni uzasadniona ze
wzgledu na postac bohatera pie$ni — Dafnisa, ktéry w odréznieniu od wspdtcze-
snych Teokrytowi pasterzy nalezy do $wiata mitycznej przesztosci*®. Wydaje sie,
ze poeta madgl tu wykorzysta¢ symbolike debu, uchodzacego wsrdd starozytnych
Grekow za znak obecnos$ci Zeusa i posrednika pomiedzy swiatem bogéw i lu-
dzi*, do swoistej ,,nobilitacji” Dafnisa w momencie jego §mierci*.

W pieéni stawigcej wiadce Ptolemeusza Filadelfosa Teokryt przyréwnuje wy-
bér tematu swojego utworu do wyboru, jakiego dokona¢ musi drwal, ktory wy-
konuje swoja prace w lesie Idy (Id. XVII 9-12):

Kiedy drwal w Idy lasy przybedzie gtebokie,

Wisréd mndstwa drzew, skad zaczaé, szuka bacznym
wzrokiem.

O czym najpierw mam méwic¢? Bo zaszczyty mnogie,
Ktérymi darza z kréléw najwiekszego bogi.

W obu przypadkach wybdr jest utrudniony z powodu nadmiernej ilosci ma-
terialu. Poeta nie moze zdecydowac sie, ktére z zaszczytow, jakie za sprawg bo-
géw przypadly w udziale Ptolemeuszowi za jego zastugi, wymieni¢ na poczatku
piesni pochwalnej, drwal natomiast staje przed podobnym dylematem zaréwno

27  Przeglad réznych wersji opowiesci o Dafnisie i ich zrodet przedstawia Bowik (2012,
5. 87-90).

28 FantTuzzI i HUNTER (2004, s. 149) podkreslaja, ze przeniesienie ludzkich dziatan
i emocji na $wiat przyrody nastepuje u Teokryta jedynie w odniesieniu do mitycznych
bohateréw poezji bukolicznej : “Nature is humanised by the ‘pathetic fallacy’ which attri-
butes to it a sentimental participation and interaction with human affairs: the bees feed
Comatas, who is closed inside a chest; all nature mourns for Daphnis, both tame animals
and wild ones [...]”

29  Na temat symboliki debu zob. Kaczor (2001, s. 101-107).

30 W eklodze V Wergiliusza, wzorowanej na Idylli I Teokryta, owa ,,nobilitacja” mi-
tycznego pasterza dokonuje si¢ poprzez jego apoteoze. Wergiliusz nawigzuje w ten spo-
sob do sycylijskiego mitu, w ktérym znajduje odzwierciedlenie lokalny kult Dafnisa.
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wobec wielosci drzew rosnacych w lesie Idy?!, jak i zapewne ich szczegdlnych
waloréw $wiadczacych o ich wysokiej warto$ci uzytkowe;j.

Teokryt postuzyt sie tu gra sléw, bowiem wystepujacy w greckiej nazwie
drwala (hylatomos) rzeczownik hyle oznacza réwniez ,materi¢” oraz ,przed-
miot, temat utworu poetyckiego lub traktatu®?”. A zatem w obrazie lasu Idy, ktéry
z powodu duzej liczby rosnacych w nim drzew wprawia w pewne zaklopotanie
drwala, kryje si¢ aluzja do obfitosci materii, z ktérg musi zmierzy¢ sie poeta,
przystepujac do stawienia wladcy. Wypada zauwazy¢, ze poeta nieprzypadkowo
przywoluje znajdujacy si¢ w Troadzie gore Ida, na ktorej podczas wojny trojan-
skiej przebywal Zeus, obserwujac stamtad zmagania Grekéw i Trojan. W scenie,
ktéra w dwoch zaledwie wersach kresli Teokryt, widoczne sg nawigzania do Ilia-
dy Homera. Homer kilkakrotnie wspomina o walorach krajobrazu Idy*. W XXI
ksiedze Iliady méwi o ,,stokach Idy lesistej, pofatldowanej w liczne doliny i jary**’,
z kolei w ksiedze XIV zwraca uwage na niezwykle rozmiary porastajacych ja so-
sen®. Bezposrednim Zrédtem inspiracji dla Teokryta wydaje si¢ by¢ zamieszczo-
ny w XXIII ksiedze poematu Homera opis $cinania debéw porastajacych szczyty
Idy na stos pogrzebowy dla Patroklosa®. Jak zauwaza Richard Hunter w komen-
tarzu do Pochwaly Ptolemeusza, poprzez odniesienia do Homerowego eposu
w obrazie lasu Idy, ktory staje sie tu przedmiotem poréwnania, Teokryt zdaje
sie sugerowad, ze decydujac, od czego rozpocza¢ swoja piesn, mierzy sie z wy-
zwaniem podobnym do tego, ktéremu musial stawi¢ czolo Homer, decydujac,
w ktorym miejscu rozpoczac¢ opowies¢ o wojnie trojanskiej®.

Zaprezentowany tu przeglad przedstawien lasu i drzew w bukolicznych ob-
razach natury, na ktérych tle umieszczone sg sceny pasterskie, pozwala dostrzec
walor estetyczny tego rodzaju opiséw, odpowiadajacy oczekiwaniom helleni-
stycznego odbiorcy. W utworach greckich poetéw bukolicznych motyw lasu
wystepuje w monologach i dialogach postaci, w piesniach pasterzy i w poréw-
naniach. Uzyte przez autoréw okreélenia wskazujg na zréznicowany charakter
opisywanego kompleksu roslinnosci: raz jest to gesto zalesiony obszar nazywany
w jezyku greckim hyle (fac. silva), innym razem geste zarosla, w ktorych zyja dzi-
kie zwierzeta (drymos, tac. arbustum), najczesciej za$ pozbawiony zarosli gaj (al-
sos, Yac. lucus, nemus), zamieszkany przez nimfy i zazwyczaj poswigcony bostwu.

31 Teokryt opisuje tu gore Ida jako polydendron (,,obfitujaca w drzewa’, ,zadrzewiona”
-w.9).

32 ABRAMOWICZOWNA (1958-1965, s. 391, t. IV).

33 Por. STULIGROSZ (2016, s. 263-264).

34 Iliada XXI 449.

35 lliada XIV 283-290.

36  lliada XXIII 116-121: ,W goére wspinaja sie, schodza w dét urwistymi zboczami,/
wreszcie na Idy wierzchotku wielostrumiennej staneli./ Deby natychmiast wynioste cigé
jeli gleboko toczonym/ spizem. Padaly zragbane na ziemie z wielkim toskotem./ Potem

Achaje pocieli je na polana i szczapy/ zaladowali na muly [...]” (przel. K. Jezewska).
37 HUNTER (2003, s. 105).
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W sielankach pasterskich las wyobrazony jako nieodlaczny element idealnego
wiejskiego krajobrazu, locus amoenus, jest kojarzony z miejscem przyjaznym, za-
pewniajacym poczucie bezpieczenstwa i harmonii. Z kolei dziki las porastajacy
pasma gorskie pozostaje czgscig nieznanego, barbarzynskiego swiata oraz krajo-
brazu mitycznego, w ktérym rozgrywa si¢ dramat Adonisa i Dafnisa. Kreslac po-
etyckie obrazy lasu, Teokryt umieszcza w nowych kontekstach piesni bukolicznej
motywy zaczerpniete z Homerowego eposu. Stara si¢ przy tym nie wykraczaé
poza granice prawdopodobienstwa, co sprawia, ze przedstawienia drzew i lasu
w sielankach noszg na ogoé! znamiona realizmu i uwzgledniajg uwarunkowania
geograficzne $wiata, w ktdrym poeta umieszcza swoich bohateréw - jego rodzin-
nej Sycylii oraz wyspy Kos, z ktérg zwigzane byto jego zycie literackie.
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LAS W GRECKIE] POEZ]JI BUKOLICZNE]

Streszczenie

Celem niniejszego artykutu jest przesledzenie, w jaki sposéb greccy poeci
bukoliczni postuguja si¢ motywem lasu, by stworzy¢ idylliczne tlo dla scen pa-
sterskich. Autorka zwraca réwniez uwage na estetyczny walor opiséw przyrody,
w ktorych wystepuje las lub drzewa. Przedmiotem analizy s3 wybrane fragmenty
utwordéw Teokryta i Biona. Teokryt w swoich idyllach przywoluje obraz lasu zna-
ny z tradycji epickiej, zwlaszcza z poematéw Homera, i umieszcza go w nowym
bukolicznym kontekscie. W wiekszosci przypadkéw las i pojedyncze drzewa sa
ukazane jako atrybuty ,,rozkosznego miejsca’, locus amoenus, w ktérym pasterze
moga znalez¢ wytchnienie i §piewac swoje piesni. Motyw lasu wystepuje rowniez
w scenach dramatycznych, przedstawiajacych $mier¢ postaci mitycznych — Ado-
nisa i Dafnisa. W tych scenach przypisuje si¢ ludzkie uczucia lesnym drzewom
i dzikim zwierzetom, reprezentujacym caly $wiat przyrody.

Slowa kluczowe: las, grecka poezja bukoliczna, Teokryt, Bion, krajobraz idealny, locus
amoenus

FOREST IN GREEK BUCOLIC POETRY

Summary

The purpose of this paper is to show how the Greek bucolic poets make use of
the motif of the forest to create the idyllic setting for pastoral scenes. The aesthet-
ic value of the bucolic representations of forest is also pointed out. The analysis
focuses on selected fragments of Theocritus’ and Bion’s poems. Theocritus in his
idylls evokes the image of the forest known from the epic tradition, and adapts it
to the new bucolic context. In most of cases, forest and single trees are depicted
as attributes of the pleasant place, locus amoenus, in which the herdsmen can
relax and sing their songs. The motif of the forest is also involved in dramatic
scenes of deaths of mythical figures, Adonis and Daphnis. In these scenes, hu-
man sentiment is attributed to the forest trees and wild animals representing the
whole natural world.

Keywords: forest, Greek bucolic poetry, Theocritus, Bion, ideal landscape, locus amoenus



