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WYSTAWA EOWIECTWO W ZBIORACH
GRAFIKI RYSZARDA M. WAGNERA
W OSRODKU KULTURY LESNE]

W GOLUCHOWIE

Ryszard Marian Wagner

lesnik, bibliofil, kolekcjoner, propagator kultury lesnej i towieckiej

Wystawe Lowiectwo w zbiorach grafiki Ryszarda M. Wagnera otwarto
w Osrodku Kultury Le$nej w Gotuchowie 3 wrzesnia 2020 roku i udostepniano
zwiedzajacym do 15 listopada tegoz roku.

Idea organizatoréw wystawienniczego przedsiewziecia byto ukazanie urze-
kajacego uroku i piekna towiectwa, bogactwa kreatywnej wyobrazni europej-
skich twércéw rycin, wykonanych na najwyzszym warsztatowym, artystycznym
i kompozycyjnym poziomie, przedstawiajacych w réznych historycznych epo-
kach imponujace zdarzenia mysliwskie, wpisanych w histori¢ fowiectwa, jego
kulturotworczg role w rozwoju czlowieka.

Do najstarszych, a przy tym niezwykle pieknych tworéw ludzkiego intelektu
oraz kreatywnej i przebogatej wyobrazni nalezg mity z fowiectwem w ,,tle”, po-
wstate przede wszystkim w antycznej Grecji. Panistwa, ktorego dorobek kulturo-
wy, cywilizacyjny stat si¢ zasadniczym, podstawowym fundamentem, na ktérym
zostalo zbudowane, funkcjonujace do czaséw wspdlczesnych, poczucie kulturo-
wej wspolnoty i tozsamosci wsrdd wszystkich europejskich nacji.

Do najbardziej fascynujacych bogin z panteonu bdstw greckiego Olimpu
nalezy Artemida (znana w kulturze europejskiej pod rzymskim imieniem Dia-
na) - bogini dzikiej przyrody, lasow i fowiectwa, ktora historia swojego Zycia
zafascynowala miedzy innymi znakomitych zachodnioeuropejskich graficz-
nych twoércow schytkowego okresu renesansu i baroku. Okoto 1600 roku Anto-
nio Tempesta (1555-1630) stworzyl znakomite dzieto, ktére zatytutowal Diana
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i Callisto, w ktéorym z niezwykla maestrig, zgodnie z przekazem mitu ukazal jej
nadzwyczajng urode, nienaganna, zgrabng sylwetke ciala, emanujaca majesta-
tem godnym i przynaleznym coérce boga bogdw, Zeusa. Z kolei niemiecki grafik
Friedrich Brentel (1580-1651) w 1608 roku w akwaforcie recznie kolorowanej
akwarel, zatytutowanej Diana i Akteon, przedstawia tragedie¢ mlodego towcy
Akteona, wnuka zatozyciela Teb Kadamosa, ktéry podczas tropienia zwierze-
cia fownego przypadkowo zblizyl si¢ do lesnego strumienia, w ktérym kapata
sie Artemida (Diana) wraz z nimfami. Mlodzieniec, zauroczony nadzwyczaj-
nym pieknem obnazonego ciata bogini, nie potrafil przemdc swojego zachwytu
i niepostrzezenie wycofac si¢ w glab lasu. Po zauwazeniu go przez rozgniewang
zaistnialg sytuacjg Artemide (Diane) i wypowiedzeniu przez nig zaklecia oraz
prysnigciu w jego strone woda, zostal przemieniony w jelenia, ktérego po chwili
rozszarpaly jego wlasne psy mysliwskie. W 1731 roku tworzacy w Niderlandach
znakomity francuski grafik Bernard Picart (1673-1733) stworzyt na bardzo wy-
sokim artystycznym poziomie rycine, zatytutowang Smieré Akteona, przedsta-
wiajaca koncowy akt tragedii mtodego towcy (ryc. 1).

Z kregu kultury grecko-rzymskiej niezwykle pigknym mitem z fowiectwem
w tle jest historia tragicznych kochankéw: pieknej bogini milosci Afrodyty (We-
nus) i mtodego fowcy Adonisa. Stala si¢ ona inspiracjg twoércza wielu autorow
z réznych dziedzin sztuki, w tym wielu grafikow. Przykladem jest rycina wyko-
nana technikg miedziorytu przed 1755 rokiem, najprawdopodobniej przez Jeana
Baptiste’a (1684-1745) wedlug Nicolasa Vleughelsa (1668-1737) zatytutowana
Le pouvoir de lamour (Sita mitosci). Tworca graficznego dzieta z niezwykla ma-
estrig ukazal stan emocjonalny rozneglizowanej bogini - jej glebokie zakochanie
w mlodziencu a zarazem przerazenie wynikajace z jej intuicyjnego przeczucia,
ze wzigcie przez niego udzialu w polowaniu na dzika skonczy si¢ dla niego tra-
gicznie. Natomiast w postawie miodzienca, pochyleniu przez niego glowy nad
Afrodyta, ale ze wzrokiem skierowanym poza jej twarz, uchwyceniu prawg reka
strzaly do tuku, artysta ukazal jego zniecierpliwienie postawg ukochanej, a zara-
zem stanowcze postanowienie przystapienia do polowania, ktére zgodnie z prze-
czuciem bogini skonczyto si¢ dla niego tragicznie — zostal ze skutkiem $miertel-
nym poraniony przez odynca.

W celu podkreslenia, ze mity greckie z motywami i akcentami fowieckimi
nalezg do ponadczasowej kultury powszechnej, w tym towieckiej, organizatorzy
wlaczyli do ekspozycji jeszcze dwa dzieta znakomitych europejskich tworcow gra-
fiki. Pierwsze - to dwupoziomowa akwaforta sprzed 1682 roku, autorstwa Jeana
Le Pautre’a (1618-1682), bedaca graficznym projektem fryzu z przedstawionym
z niezwykla ekspresja i dynamika przebiegiem Polowania herosow na dzika oraz
Polowania herosow na jelenia. Nastgpnym eksponowanym dzietem jest mezzotin-
ta z akwafortg z 1776 roku angielskiego grafika Richarda Earloma (1742-1822),
wedlug francuskiego artysty malarza Claude’a Lorraina (1600-1682), zatytulowa-
ne Eneasz i Achates polujgcy na jelenie. Z kolei, zeby ukaza¢ watek fowiecki z kre-
gu kultury judaistycznej zawarty w przypowiesci biblijnej, w Ksiedze Rodzaju, na
wystawe wprowadzono akwaforte z 1593 roku zatytulowana Ezaw przynosi ojcu
upolowanego zajgca, autorstwa Pietera van der Brochta Starszego (1535-1608).
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Na obszarze europejskim swoistym fenomenem kulturowym jest legenda
o cudownym zdarzeniu w fowisku, bedacym udzialem sredniowiecznego towcy
z krélewskiego rodu Merowingdw, Huberta. Legenda stala si¢ inspiracjg tworcza
miedzy innymi dla niemieckich grafikéw i graweréw Josepha Sebastiana Klau-
bera (1710-1768) i Johanna Baptisty Klaubera (1712-1787), ktérzy w 1747 roku
wedtug projektu Johanna Wolfganga Baumgartnera (1721-1761) stworzyli tech-
nikg miedziorytu znakomite graficzne dzielo zatytulowane Wizja $w. Huberta.
Dzieto to w swym ideowym przekazie i kompozycyjnych rozwigzaniach odbie-
ga od schematycznego, obowigzujacego w ikonografii przedstawienia legendar-
nego, cudownego zdarzenia w fowisku. Centralng postacig ryciny jest kleczacy
$w. Hubert doswiadczajacy mistycznej wizji pod wplywem stojacego naprzeciw
w cieniu drzewa jelenia z krucyfiksem miedzy tykami wienca, z ktérego sply-
wa blask z naniesionym na niego przez artystow w jezyku lacinskim napisem,
w wolnym tlumaczeniu brzmigcym: ,,IdZ do miasta, a tam si¢ dowiesz, co masz
czyni¢!”. Z twarzy i gestéw dworakéw towarzyszacych sw. Hubertowi odczyta¢
mozna nawolywania w kierunku ukazanych na bokach mysliwcow do zaprze-
stania polowan budzacych bezwzgledny moralny sprzeciw - tak zwanego Was-
serjagd, par force, oddawania strzatéw do zwierzyny z ,,altanek” znajdujacych si¢
na powierzchniach zamknietych ogrodzeniem, na ktére oblawnicy sila wpychali
do odstrzatu zwierzeta, odlowione w sieci w réznych kompleksach lesnych i prze-
transportowane na miejsce ,,polowania’, zadawania zwierzynie plowej spetanej
przez sieci $miertelnego ciosu bronig drzewcowg czy tez strzatami z broni palne;j.
Dzielo to w swej ideowej wymowie byto ostrym protestem moralno-etycznym
czesci owczesnych elit intelektualno-artystycznych przeciwko sposobom polo-
wan przede wszystkim w okresie baroku.

Z wystawionych na ekspozycji dziet powstatych w czasach nowozytnych na
duzg uwage, ze wzgledu na szerokie ukazanie réznych zdarzen fowieckich, spo-
sobéw i technik polowan, zastuguja ryciny powstate w epokach: renesansu, ma-
nieryzmu i baroku.

Z epoki renesansu na ekspozycje przeznaczono dwa dzieta. Pierwsze to ry-
cina zatytulowana Odlowy i polowania na ptactwo wodne, wykonana w 1578
roku technika miedziorytu przez Philipsa Galle (1537-1612) wedtug Jana van
der Straeta (Joananesa Stradanusa) (1523-1605). Artysta na pierwszym planie,
wsrod drzew i krzewow rosngcych w poblizu ptyngcej rzeki, umiescil czterech
mysliwych z psami fowczymi, z ktérych jeden przesuwa sie do miejsca, z ktd-
rego moze oddac celny strzal do ptactwa, drugi taduje muszkiet, a dwaj pozo-
stali przyjmuja postawe wyczekujaca. W dalszej perspektywie, wéréd mokradet,
rozlozone sg sieci jako pulapki na ptactwo wodne (ryc. 2). Drugim z tej epoki
dzielem jest rycina zatytulowana Lowy na zwierzyng ptowg wykonana technika
akwaforty w 1609 roku przez Antonia Tempeste (1555-1630), ktora przedstawia
arystokratyczne polowanie na zwierzyne ptowa w gorzystym terenie z widoczng
w oddali bryla poteznego zamku (ryc. 3).

Nastepnie organizatorzy wystawy w celu ukazania fowiectwa jako niezwy-
kle waznego w sensie spolecznym czynnika inspirujacego tworcéw opracowu-
jacych porzadki zagospodarowywania przestrzennego w dziedzinie architektury
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na ekspozycje wprowadzili rycine z projektem fontanny z motywem lowieckim
z okresu schylkowego renesansu, kiedy to zalozenia artystyczne tej epoki wyczer-
paly juz swoje mozliwosci. Wéwczas to z duzym rozmachem wkroczyta nowa
wyrafinowana estetyka, ktora na puste ,,zimne” place przed zamkami, patacami
i willami, w oparciu o nowe kryteria i zalozenia artystyczne — manieryzmu -
wprowadzila nowe porzadki architektoniczne. Panowalo wtedy przekonanie, ze
woda personifikuje zycie, ruch i nieokielzane sily natury, totez na owe powierzch-
nie wprowadzano ,malg” architekture bedaca ,,odbiciem” tej idei — fontanny,
wodotryski, strumienie i sztuczne wodospady. Przykladem tego typu projektu
fontanny, z rzezbiarskim motywem towieckim, jest wystawiona na ekspozycji ry-
cina Wendela Dietterlina wykonana technikg graficzng akwaforty w 1598 roku,
zatytulowana przez autora SPRINGBRUNNEN WILDSCHWEINE JAGD (Fon-
tanna z polowaniem na dzika). Dominujacym elementem projektu jest kolumna
wprowadzona w $rodkowa czg¢s¢ basenu fontanny, osadzona na szerokiej platfor-
mie cokolu wtopionego w lustro wody. Trzon kolumny opleciony stylizowany-
mi galeziami debu zostal zwienczony glowica w stylu doryckim. Na platformie
artysta umiescil sfore psow towieckich z furig atakujacych osaczonego odynca
oraz wylaniajacego si¢ zza kolumny towce, uzbrojonego w mysliwski kordelas
w gotowosci do zadania zwierzeciu ostatecznego, $miertelnego ciosu. Dietter-
lin, projektujac budowe fontanny, w swych artystycznych rozwigzaniach z calg
$wiadomoscig oparl si¢ na nowatorskich na owe czasy formutach ksztaltujacego
sie artystycznego stylu — manieryzmu. Wokoét kolumny zaprojektowal spiralne
rozmieszczenie poszczegdlnych elementdw rzezby - zwierzeta w gwaltownym,
dynamicznym, nierealnym w rzeczywistym $wiecie ruchu i ukladzie cial. Z kolei
na parapecie $cian basenu artysta przedstawil stylizowany, zbudowany z galezi
debu plot, na ktéorym umiescit zétwia i agresywne, spiete psy towieckie zwrdcone
glowami w kierunku osaczonego dzika.

Z kolei w celu ukazania fowiectwa w dzietach graficznych powstatych w epo-
ce baroku organizatorzy wystawienniczego przedsiewzigcia wprowadzili na eks-
pozycje wiele dziel sztuki graficznej, przedstawiajacych przebieg polowan w roz-
nych europejskich kregach kulturowych, nawigzujacych do wilasnych tradycji
i pojmowania istoty polowan wypracowanych przez wiele nastepujacych po so-
bie pokolen towcow i mysliwcoéw. Niezwykle ciekawa pod wzgledem kompozy-
cyjnym, wnoszenia réznych wartosci poznawczych z wielu zakresow wiedzy, jest
powstata w 1738 roku rycina zatytutowana DIVERSES VEUES DE LA MAISON
ROYALE DE FONTAINEBLEAU (Rézne ujecia rezydencji krolewskiej Fontaine-
bleau, naszkicowane na miejscu) wykonana technikg miedziorytu przez Jacqu-
esa Rigaud (1680-1754). Artysta na tle przedstawionego w perspektywie jednego
z najpiekniejszych w éwczesnym czasie architektonicznych zespotéw patacowo-
-parkowych we Francji - Fontainebleau - ukazal arystokratyczne polowanie na
jelenia. Analizujgc rozwigzania kompozycyjne ryciny zauwazamy, ze ukazane
w kazdym swym szczegole zdarzenie fowieckie jest gleboko przemyslane, wywo-
luje u odbiorcy specyficzny nastr6j mysliwski z pewng doza dramatyzmu. Pod
wzgledem artystycznym rycina jest przykladem mistrzowskiego wykorzystania
przez Rigaud kreski miedziorytniczej, w zaleznosci od artystycznych potrzeb jest
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zageszczana wzglednie rozszerzana w celu ukazania przestrzeni w pelnym $wie-
tle, pdicieniu czy tez w catkowitym zacienieniu (ryc. 4).

Przykladem dzieta graficznego z epoki baroku, wprowadzajacego specyficzny
fowiecki klimat polowan zbiorowych na ptactwo wodne, przy znakomitych roz-
wigzaniach artystycznych z maksymalnym wykorzystaniem mozliwosci techniki
warsztatowej akwaforty, jest rycina zatytulowana Polowanie na ptactwo wodne,
wykonana okoto 1680 roku przez rytownika, rysownika i malarza Adama Perelle
(1638 2 lub 1640-1695). Tworca dziela, wyspecjalizowany w pejzazach, wedutach
i planach rezydencji, ukazal w wystawionym na ekspozycji dziele, w szerokim
polno-lesnym pejzazu, z dominujagcymi w oddali wiezami kosciota nad mia-
steczkiem w poblizu przeplywajacej rzeki, grupe mysliwych przybyltych na miej-
sce polowania na koniach, oddajacych strzaly do ptactwa w locie. Nastepnym
wystawionym dzielem z tej samej artystycznej epoki przedstawiajacym réwniez
polowanie na ptactwo jest rycina zatytulowana Polowanie na ptactwo wodne
z psami, wykonana technika akwaforty okoto 1750 roku przez Martina Eliasa
Ridingera (1730-1780) wedlug Johanna Eliasa Ridingera (1698-1767). Tworca
dzieta do ryciny wkomponowal samotnego mysliwego polujacego nad brzegiem
zbiornika wodnego w pejzazu lesnym, oddajacego strzal do grupy gesi w locie,
przy spietych u jego noég psach fowieckich, gotowych do aportu ustrzelonych,
opadlych na lustro wody ptakéow.

Z rycin o tematyce fowieckiej powstatych w okresie baroku niezwykle cieka-
wymi graficznymi dzielami sg polonika, autorstwa zachodnioeuropejskich gra-
fikéw, zafascynowanych realiami towieckimi egzotycznego, odleglego dla nich,
nieznanego im blizej wschodnioeuropejskiego panstwa, Rzeczpospolitej Obojga
Narodoéw. Fascynacja ta wynikala przede wszystkim z budzacych zaciekawienie
sposobow polowan na owiane wprost ,,demoniczng” stawa niedzwiedzie. Zacie-
kawienie to zostalo jeszcze spotegowane tym, Ze polowania takie nie byty wpisane
w tradycje polowan zachodnioeuropejskiego fowiectwa, ze byly przeprowadzane
przez egzotycznych mysliwych, o typowej sarmackiej fizjonomii, z charaktery-
stycznymi sumiastymi wasami w orientalnych ubiorach - zupanach i kotpakach
na glowach. Polowania te odbywaly sie w asyscie poteznych, odpowiednio wytre-
sowanych pséw fowieckich - dogéw angielskich — przez mysliwcow uzbrojonych
w bron drzewcowa - rohatyny. Wymagaly one nie tylko ogromnej sprawnosci
fizycznej, ale przede wszystkim odwagi, hartu ducha, determinacji do walki na
odlegtos¢ wtoczni z rozszalatym, agresywnym, zwierzecym, walczacym o swoje
zycie przeciwnikiem.

Pierwszg z tego cyklu rycin jest dzieto graficzne zatytulowane DER WINTER
(Zima), wykonane technikg akwaforty, wykonczone rylcem miedziorytniczym
w latach 40. XVIII wieku przez niemieckiego grafika Johanna Eliasa Ridingera
(1698-1767). Rycina nalezy do kilku nielicznych, wykonanych przez artyste po-
lonikéw, wydanych w Augsburgu przez niego samego, na co wskazuje widnie-
jaca w prawym dolnym rogu sygnatura: ,,J.E. Ridinger inv. peint grave et excud.
Augs?”. Rycina nalezy do serii dziet odnoszacej si¢ do pséw towieckich, ktore sta-
ly si¢ zasadniczym, pierwszoplanowym jej motywem. Ridinger ukazat je z nie-
zwykla znajomoscig anatomii i behawioralnych zachowan przy upolowanym,
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bezwladnym poteznym cielsku niedzwiedzia. Natomiast na drugim planie umie-
$cil, z rohatyna w prawej rece, najwazniejszego uczestnika fowieckiego zdarzenia
- zestresowanego, gleboko oddychajacego z blyskiem w oku mysliwego-towce
w polskim stroju, przypatrujacego si¢ pokonanemu w mysliwskiej walce zwie-
rzgcemu przeciwnikowi. Pod wzgledem artystycznym rycina jest przykladem
znakomitego opanowania techniki warsztatowej akwaforty, pod wzgledem kom-
pozycyjnym zbudowania z ogromng ekspresjg napiecia dramatycznego.

Druga z kolei wystawiong rycing jest dzielo Lowy na niedzwiedzie z psami,
wykonane przed 1742 rokiem technikami graficznymi: mezzotintg i akwaforta,
przez niemieckiego grafika Georga Philipa Rugendasa mlodszego (1701-1744),
prawdopodobnie wedtug projektu Georga Philipa Rugendasa starszego (1666—
1742). Na pierwszym planie artysta ukazal poteznego niedzwiedzia uzbrojonego
przez nature w kly i pazury, z duza skutecznoscig zadajacego $miertelne rany
osaczajacym go i atakujacym psom fowieckim. Natomiast na drugim planie Ru-
gendas umiescil dwdch nadjezdzajacych na koniach fowcow, odzianych w stroje
przypominajace osiemnastowieczny ubior polski, z ktérych jeden trzyma w rece
odstonietg bron sieczng w gotowosci do zadania osaczonemu zwierzeciu $mier-
telnego ciosu. Pod wzgledem warsztatowym artysta znakomicie wykorzystat
mozliwoséci akwatinty w uzyskaniu plam o réznym natezeniu szaroéci w kon-
trastowaniu $wiatfa i pétmroku oraz bryt skalnych, wzmocnionych czesto silng
akwafortowa kreska, przy ktorych rozgrywa sie lowieckie zdarzenie, nadajacych
rycinie charakter wykonania technikami malarskimi. Za§ poprzez rozwigza-
nia kompozycyjne, aranzacje koncowego momentu przebiegu polowania na
niedzwiedzia, wkomponowanie w miejsce osaczenia niedzwiedzia przez dogi
angielskie rozrzuconych zwierzecych kosci po jego ofiarach, artysta spotegowat
w przekazie ryciny atmosfere grozy, towarzyszacej polowaniu (ryc. 5).

Trzecim polonikiem wystawionym na ekspozycji ukazujacym z wielka eks-
presja polowanie na niedzwiedzia w osiemnastowiecznej Polsce jest rycina za-
tytulowana Lowy na niedzwiedzia w Polsce wykonana w 1723 roku technikami
graficznymi miedziorytu i akwaforty przez niemieckiego grafika Johanna Da-
niela Hertza (Herza) (1693-1754) wedlug projektu Johanna Eliasa Ridingera.
Sztych przedstawia poteznego niedzwiedzia w gorzystym terenie, u podnéza
skalistego wzniesienia, w puszczanskim starodrzewie, osaczonego i z furig ata-
kowanego przez agresywne psy lowieckie oraz grupe mysliwych uzbrojonych
w bron drzewcows, sieczng i palng, z ktorych jeden szykuje si¢ do zadania zwie-
rzeciu ostatecznego ciosu widcznia. Autor ryciny poprzez przemyslane rozwia-
zania kompozycyjne, aranzacje przebiegu fowieckiego zdarzenia, ukazal takze
z gleboka znajomoscig psychiki ludzkiej w dramatycznej, stresogennej sytuacji
cale spektrum postaw i zachowan ludzkich. Od mysliwego obdarzonego odwaga,
z determinacjg przystepujacego do walki z rozszalalym, agresywnym, walcza-
cym o swoje zycie zwierzeciem na odleglos¢ widczni, do innych uczestnikow
polowania, pozbawionych motywacji i odwagi do bezposredniego uczestnictwa
w zwarciu z osaczonym przez psy lowieckie niedzwiedziem.

Przedstawione powyzej dziela graficzne sg reprezentatywnym przykltadem
wyobrazen zachodnioeuropejskich twércow sztuki graficznej — pod wpltywem
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literatury i przekazéw podréznikéw - na temat polowan na niedzwiedzie
w osiemnastowiecznej Polsce.

WYSTAWA LOWIECTWO W ZBIORACH GRAFIKI RYSZARDA
M. WAGNERA W OSRODKU KULTURY LESNE] W GOLUCHOWIE

Streszczenie

W dniu 3 wrzesnia 2020 roku w Os$rodku Kultury Le$nej w Goluchowie na-
stapilo otwarcie wystawy, majacej trwac do 15 listopada tegoz roku, zatytulowa-
nej Lowiectwo w zbiorach grafiki Ryszarda M. Wagnera. My$la przewodnig orga-
nizatoréw wystawienniczego przedsigwzigcia byto ukazanie kulturotwdrczej roli
fowiectwa w rozwoju cztowieka, jego urzekajacego uroku i pigkna oraz kreatyw-
nej, przebogatej wyobrazni i mistrzostwa warsztatowego tworcow prac. Poprzez
dziefa graficzne zamierzano ukaza¢ najwicksze osiggniecia intelektu ludzkiego
- poczawszy od antycznej mitologii greckiej z fowiectwem w tle oraz dorobku
starozytnej judaistycznej kultury — przypowiesci biblijnej z Ksi¢gi Rodzaju z Eza-
wem wracajacym z polowania do ojca. Z europejskiego dorobku kulturowego
sredniowiecza przyblizono glebokie etyczno-moralne przestanie zawarte w $re-
dniowiecznej legendzie o cudownym zdarzeniu w lowisku z udziatem towcy
Huberta z krélewskiego rodu Merowingéw. Nastepnie za posrednictwem wy-
branych dziel przedstawiono caloksztalt kulturowego i artystycznego dorobku
fowiectwa w epokach renesansu i baroku - z silnym zaakcentowaniem poloni-
kéw autorstwa znakomitych zachodnioeuropejskich twércow grafiki.

Stowa kluczowe: historia towiectwa, kultura europejska, grafika

THE EXHIBITION AT THE FOREST CULTURE CENTRE IN GOLUCHOW
ENTITLED HUNTING IN RYSZARD M. WAGNER COLLECTION
OF ENGRAVINGS

Summary

On September 3, 2020, an exhibition was opened at the Forest Culture Cen-
tre in Goluchéw and lasted until 15 November of that year entitled Hunting in
Ryszard M. Wagner Collection of Engravings. The organizers” idea behind the ex-
hibition was to show the culture-forming role of hunting in the human develop-
ment, its captivating charm and beauty, and its creative, rich imagination, as well
as the craftsmanship of the authors of works. Through engravings, it is possible to
show the greatest achievements of the human intellect - like in the ancient Greek
mythology, where the motif of hunting was often present in the background, or
the ancient Judaic culture - e.g., through a biblical story found in the Book of
Genesis, presenting Esau, returning from hunting to his father. The European
cultural heritage of the Middle Ages presents the deep ethical and moral mes-
sage contained in the medieval legend about a miraculous event at the hunting
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involving the hunter, Merovingian noble, Saint Hubert. Through selected works,
one may show all the cultural and artistic achievements of hunting in the follow-
ing periods: Renaissance, Mannerism and Baroque - with a strong emphasis on
the polonicas by outstanding Western European artists.

Keywords: history of hunting, European culture, engravings
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Ryc. 1. Smier¢ Akteona, Bernard Pikart, miedzioryt i akwaforta, 1731 rok
Fig. 1. The Death of Actaeon, Bernard Pikart, copperplate and etching, 1731
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Ryc. 2. Odlowy i polowanie na ptactwo wodne, Philips Galle wedlug Jana van der Straeta
(Joannesa Stradanusa), miedzioryt, 1578 rok

Fig. 2. Catches and Hunting for Water Birds, Philips Galle based on Jan van der Straet
(Joanna Stradanus), copperplate, 1578

s e —— ~ e

Ryc. 3. Lowy na zwierzyne plowg, Antonio Tempesta, akwaforta, 1609 rok
Fig. 3. Deer Hunting, Antonio Tempesta, etching, 1609
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Ryc. 5. Polowanie na niedzwiedzie w Polsce, Georg Philip Rugendas mlodszy, mezzotinta
i akwaforta, przed 1742 rokiem

Fig. 5. Bear Hunting in Poland, Georg Philip Rugendas the younger, mezzotint and etch-
ing, before 1742



